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‘I TERESA RUDOWICZ (1928-1994)
KOMPOZYCJA 64/5, 1964 r.

technika mieszana, collage/ ptdtno, 50 x 37 cm

na odwrocie papierowa nalepka z sygnaturg: Teresa Rudowicz 64/5
centralnie wmontowany XVI-wieczny drzeworyt z przedstawieniem Chrystusa nauczajgcego w swigtyni

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 20 000 - 28 000

Studiowata w gdanskiej PWSSP w latach 1948-1950, nastepnie
na krakowskiej ASP pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki. Dyplom
uzyskata w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowej w 1954, Wspdt-
zatozycielka i cztonkini Il Grupy Krakowskiej (zatozona w 1957).
W okresie poodwilzowym zaczeta tworzy¢é kompozycje inspiro-
wane taszyzmem, co byto przetomowym momentem w jej arty-
stycznej dziatalnosci. W wywiadzie w 1957 roku artystka mowita:
»Taszyzm operuje wieloma nowymi materiatami wiasciwymi naszej
epoce. Na przyktad lakiery szybkoschngce, rézne masy plastycz-
ne... nie ma ograniczeh w stosowaniu materiatéw. Mozna tworzy¢

taszystowskie kompozycje nawet tynkiem. Mozna malowaé bar-
dzo cienko — mozna tez szukac konstrukcii fakturalnych uzyskiwa-
nych przez nawarstwianie materiatu”. Piotr Majewski zauwazyt, ze
wraz z informelem u Rudowicz ,,pojawita sie $wiadomos¢ rozsze-
rzenia mozliwosci wyrazowych w sztuce dzieki zastosowaniu nowej
gamy tworzyw. [...] W 1960 roku, przebywajgc razem z Marianem
Warzechg w Rzymie, rozwineli technike kolazu po raz pierwszy z wy-
korzystaniem antykwarycznych papieréw” (P. Majewski, Malarstwo
materii w Polsce jako formuta ,,nowoczesnosci”, Lublin 2006, s. 196).

Na przetomie lat 50. i 60. artystka wypracowata swéj malarski kod: wprowadzata do obrazdw fragmenty
rycin, listow, ksigzek, wycinki z gazet, pamigtkowe zdjecia, tkaniny obiciowe, koronki, rozmaite przedmioty jak

np. stiukowe aniotki.




2 MARIA JAREMA (1908-1958) a
POSTACIE, 1943 r.

akwarela, gwasz/ papier, 19,5x 15cm

sygnowany ot.p.d.: Maria Jarema 1943 (sygnatura nieco zatarta)

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 14 000

Zajmowata sie malarstwem, rzezbaq, scenografiq. W latach 1929-
1935 studiowata na krakowskiej ASP w pracowni prof. Xawerego
Dunikowskiego. Przed wojng wspodtzatozycielka awangardowej
Grupy Krakowskiej. Zwigzana byta tez z teatrem Cricot, zatozo-
nym przez jej brata Jézefa Jareme. Po wojnie uczestniczyta w Wy-
stawach Sztuki Nowoczesnej (w 1948 w krakowskim Patacu Sztuki,
w 1957 i 1959 w warszawskiej Zachecie). Od 1956 wspdtpraco-

wata z teatrem Tadeusza Kantora Cricot2 - jako autorka kostiu-
mow, scenografii i jako aktorka. Od 1957 wspdttworzyta Il Grupe
Krakowskg. W latach 50. wykonywata swoje stynne kompozycje
abstrakcyjne o organicznych formach ,,Penefracje” i ,Rytmy”.
Reprezentowata Polske na Biennale w Wenecji w 1958.

Prezentowany rysunek powstat podczas wojny. Nowatorstwo kompozycji, w porbwnaniu do prac wcze-
$niejszych, pokazuje, ze artystka nawet w tak trudnym czasie, nie zatracita potrzeby poszukiwan formal-
nych. Barbara llkosz pisata o twdérczosci Jaremy w okresie 1943-1944: ,Lata te przyniosty [...] bardzo istotne,
rozwiqzania plastyczne zapowiadajgce przyszty kierunek rozwoju malarstwa Jaremianki. Odchodzita w nich
od zasad kapistowskich, wydobywajgc przedmiot nie tylko kolorem, lecz zamykajac go wyrazng linig, po-
czagtkowo zgeometryzowanq, z czasem — o ptynnym dukcie” (B. llkosz, Maria Jarema 1908-1958, Fundacja
Instytut Promocji Sztuki, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Warszawa-Wroctaw 1998, s. 38)




3 ANDREEJ WROBLEWSKI (1927-1957)
SCENA ZBIOROWA NR 325

tusz, gwasz/ papier, 36 x 44 cm

opisany i numerowany ot. (rekg Krystyny Wréblewskiej),
p.d.: A.Wréblewski, p.g.: 325

na odwrocie mapa topograficzna (ozalid)

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

LITERATURA:

- Unikanie stanéw posrednich. Andrzej Wroblewski (1927-1957), redakcja i koncepcja naukowa Magdalena Zidtkowska
i Wojciech Grzybata, Warszawa 2014, Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Instytut Adama Mickiewicza, Hatie Cantz
Verlag, Warszawa - Ostfildern 2014, poz. kat. 138, s. 166.

Malarz, grafik, rysownik, autor tekstéw teoretycznych i krytycz-
nych. W latach 1944-1946 zajmowat sie grafikg pod kierunkiem
matki graficzki Krystyny Wroblewskiej. W latach 1945-1952 studio-
wat na krakowskiej ASP. Uczestniczyt w | Wystawie Sztuki Nowo-
czesnej w Krakowie w 1948, na ktérej wystawit kompozycje abs-
trakcyjne i formy przestrzenne. Réwniez w 1948 roku powotat na
uczelni Grupe Samoksztatceniowqg w kontrze do dominujgcego
na akademii koloryzmu. Popart wéwczas doktryne socrealizmu. Z
konca lat 40. pochodzqg ,,Rozstrzelania”, w ktérych traumatyczne
wydarzenia wojenne zostaty przedstawione w konwenciji surre-
alizujgcej — charakteryzuje je duzy stopien deformacji i odreal-
niona, symboliczna kolorystyka. Artysta dgzyt do ,realizmu bez-
posredniego”, ktéry rozumiat jako sztuke ,,czytelng, tematowq i

dzy figuracjq i abstrakcjqg. Twoérczos¢ Wrdblewskiego stata sie in-
spiracjg dla nastepnych pokolen twércéw w Polsce - szczegdlnie
dla artystéw nowej figuracji (krakowska grupa Wprost, od 1966)
i Nowych Dzikich (warszawska Gruppa, lata 80.). Wrdblewski poza
tekstami z zakresu historii sztuki i krytyki artystycznej pozostawit po
sobie tez scenariusze — odnoszqg sie one do realnych, zaobserwo-
wanych lub wymyslonych sytuacii. Prezentowany rysunek, spra-
wia wrazenie filmowej stopklatki. Widzimy grupe postaci, skupio-
nych na tym, co jest poza kadrem: stojg na peronie i pozdrawiajg
bliskiche Witajg ich czy zegnajg? Niemoznos¢ jednoznacznego
odczytania przedstawienia pozwala na poetyckie interpretacje,
zawsze jednak o egzystencjalnej wymowie, ktéra sie narzuca przy
tejiinnych pracach Wréblewskiego.

obliczong na szeroki zasieg spoteczny”. Od potowy lat 50. jego
tworczos¢ cechuje réznorodnose stylistyczna, balansowanie mie-

wAby rzecz ujg¢ w sposdb gruntowny, to cel i metode pracy wystawionych rysunkdw przedstawitbym na-
stepujgco: przelotne skojarzenia jakie stale powstajg w zyciu codziennym, staram sie uchwyci¢ i wyrazi¢
w formie ktéraby jaok najlepiej wyrazata kazde z nich. Unikajgc jakiejkolwiek estetyki osobistej, naginanej
do réznych tresci, daje taki skrét plastyczny i takg forme, jakie dla danego pomystu tre$ciowego najlepiej
by pasowaty. Stgd rézny jest stopien odtworzenia motywu, zaleznie od tego, na ile jego przedmiotowe,
nieraz drugorzedne cechy, grajq role w uzytym skojarzeniu lub literalnym ttumaczeniu tekstu poetyckiego.
Czasem czuje potrzebe odwotania sie do wszelkich skojarzen o charakterze pojeciowym, literackim, jakie
budzi dany motyw — wtedy motyw odtwarzam niemal fotograficznie. Czasem, odwrotnie, szukam wyrazu
w rozbiciu logiki przedmiotu, albo w tamaniu logiki przestrzeni i $wiatta. Staram sie znalezé sposoby inter-
pretacji formalnej takie, aby w odtworzeniu sytuacyjnym motywdw akcentowaé dowolnie ich waznosé
emocjonalng” Andrzej Wroblewski (A. Wréblewski, Wstep do katalogu rysunkdw moich (1956), [w:] Andrzej
Wréblewski nieznany, Galeria Zderzak, red. Jan Michalski [teksty: Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk,
Marta Tarabuta], Krakdéw 1993, s. 101.




4 JERZY TCHORZEWSKI (1929-1999) a
PEJZAZII, 1963 r.

gwasz/papier, 67 x 96 cm
sygnowany p.d.: Tchérzewski 63

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie na ptycie: strzatka HAUT | J Tchérzewski | PAYSAGE Il | 67 x 69 cm | ptyta

oraz nalepka Sosnowieckiego Centrum Sztuki

cena wywotawcza: 36 000 zt
estymacja: 40 000 - 45 000

WYSTAWIANY:

- Jerzy Tchérzewski. Mistrzowie Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego, Art & Business Club, Poznan 2001.

LITERATURA:

- Jerzy Tchérzewski. Mistrzowie Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego, Art & Business Club, Poznarn 2001, il. 30, s. 57.

Studia malarstwa odbyt w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
w latach 1946-1951. Od 1954 zwigzany joko pedagog z war-
szawskg ASP. Byt wspdtzatozycielem w 1957 i cztonkiem Grupy
Krakowskiej. Od 1959 roku nalezat do ruchu PHASE, zrzeszajgce-
go przedstawicieli tendencji surrealizujgcych w sztuce. Artysta
eksperymentowat z medium malarskim, uzyskujgc bogatg fak-
ture i Isnigcg powierzchnie ptdtna. W 1963 Andrzej Oseka pisat,

ze Tchérzewski ,wynalazt [...] na wiasny uzytek, niezaleznie od
innych tego rodzaju eksperymentédw w malarstwie europejskim,
pewne procedery witasciwie juz ,taszystowskie”. [...] Z biegiem
lat znikng z obrazéw Tchérzewskiego motywy przedstawieniowe
[...]. pozostanie materia — uktadad sie bedzie w enigmatyczne
a zarazem przeszywajqce figury, znaki” (A. Oseka, Jednak roman-
tyk, ,,Polska” 1963, nr 3, s. 45).

Prezentowany pejzaz budzi skojarzenia ze $wiatem organicznych mikroform. Bogactwo fakturowe kaze tg-
czy¢ obraz z malarstwem materii. Wewnetrzna jednolitosé kompozyciji, brak napieé, przypominajg metode all
over. Patrzgc na obraz, nie do kornca wiemy, czy to, co widzimy, jest fakturg — na poty surrealistycznego, na
poty abstrakcyjnego - pejzazu, czy tez pejzazem faktury obrazu. Pod tym wzgledem dzieto Tchorzewskiego
przywodzi na mysl eksperymenty fakturowe w surrealistycznych pejzazach Maxa Ernsta.




5 ROMAN OWIDZKI (1912-2009)
WARSTWY NR.1, 1968 .

relief, technika mieszana/sklejka, 110 x 20 cm

sygnowany p.d.: R. OWIDZKI. 68

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: R.OWIDZKI | MARZEC | 1968 | 110 X 0 cm | napis Ostroznie kruche |
wskazdwka montazowa oraz nalepka: Roman Owidzki | tytut ,Warstwy” Nr. 1] 110x 90 cm| 1968 r. | relief |
technika mieszana

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 55 000

Studiowat na warszawskiej ASP w latach 1935-1939. Profesor
na Wydziale Malarstwa macierzystej uczelni. Pedagog i teore-
tyk sztuki. Na warszawskiej ASP prowadzit w latach 1956-1983
Pracownie Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn (od lat 70. pod nazwq
Pracownia Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych). Au-
tor pracy z zakresu dydaktyki artystycznej ,Metoda ksztatcenia
w zakresie wiedzy o dziataniach i strukturach wizualnych” (Ze-
szyty Naukowe ASP, Warszawa 1985). Wydat publikacje ,,Forma

formalng analize sztuki dawnej i wspdtczesnej. Artysta uczest-
niczyt w frzech Wystawach Sztuki Nowoczesnej — w 1948 w Kra-
kowie, w 1957 i 1959 w Warszawie. Brat udziat w | Biennale Form
Przestrzennych w Elblggu w 1965 oraz w Sympozjum Artystéw
i Naukowcdw w Putawach w 1966. Wystawiat m.in. w Galerii Krzy-
we Koto, Galerii Foksal, Galerii Stefan Szydtowski. Laureat Nagrody
im. Jana Cybisa w 2007. Zajmowat sie malarstwem, grafikg, rysun-
kiem, scenografig oraz ilustracjqg ksigzkowq.

w malarstwie" (CBWA, Warszawa 1973), w ktdrej przeprowadzit

Prezentowany, monochromatyczny obraz reliefowy to praca charakterystyczna dia twdrczosci Owidzkiego —
wskazuje na interesujgce artyste zagadnienia formalne, jak struktura, kompozycja czy efekty fakturowe, cze-
sto uzyskiwane przy uzyciu pozamalarskich materiatdw.

~Reliefy wykonane w blasze mosieznej, papierze bgdz ptdtnie. Bezpieczniej bytoby napisaé, ze wykonane
w technice wtasnej, poniewaz wspomniane materiaty dominujg, ale réwnie wazne sq piasek, kleje, tynki,
sznurki itp. Za tym, co na pierwszy rzut oka widaé, za fakturg reliefu, kryje sie struktura, konstrukcja zoudowana
raz z materiatéw drewnianych: ptyt, desek i listewek; innym razem sq to sieci sznurkowe [...]. Prace Romana
Owidzkiego sq bardzo réznorodne, ale wszystkie tgczy dominacja rozgrywki ze Swiattem. Tta, plany, ksztat-
ty, to wszystko artysta buduje z zageszczenia kresek, ktérymi tworzy struktury sieci przepuszczajgce $wiatto
tak, jak przez gestwine strun harfy wydaijq sie przelatywac dzwieki. Kreska jest praelementem i podstawo-
wym instrumentem uzywanym przez artyste do przedstawiania w swoich dzietach problemdw sztuki wspdt-
czesnej". Stefan Szydtowski (S. Szydtowski, Fenomen osoby i twdrczosci Romana Owidzkiego, [w:] Roman
Owidzki, Katalog wydany z okazji przyznania Romanowi Owidzkiemu Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2007,
Warszawa 2008, s. 6-8).




6 HILARY KRZYSZTOFIAK (1926-1979) a

TOTEM NR 15 Z CYKLU: ,TOTEMY ZOLIBORSKIE”

olej/ptétno, 130 x 60 cm
na odwrocie na ptétnie i krosnie napis: NR 15

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 14 000

Studiowat na warszawskiej ASP. W 1951 powrdcit na Slgsk, skqd
pochodzit. Wspdttworzyt tam od 1953 roku grupe ,,ST-53". Nazwa
nawigzywata do roku utworzenia grupy, jak réwniez do miejsca
powstania — Stalinogrodu (dwczesne Katowice) oraz nazwiska
Wtadystawa Strzeminskiego. Mtodzi twdrcy odwotywali sie do
jego ,Teorii widzenia” w ramach buntu wobec socrealizmu jako
narzucanej przez wtadze metodzie twoérczej. W 1955 Krzysztofiak
wrécit do Warszawy i w tymze roku uczestniczyt w Ogdlnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale. W drugiej po-
towie lat 50. wystawiat w salonie ,,Po prostu”, salonie ,,Wspdtcze-
snosci” i Galerii Krzywe Koto. W latach 1955-1957 byt redaktorem

graficznym czasopisma ,,Po prostu”. Jako scenograf projektowat
dekoracje i kostiumy do ponad 50 sztuk, w tym do inscenizacji
lonesco i Mrozka. Danuta Wréblewska zauwazyta, ze prakty-
ka scenograficzna Hilarego uczulita go na ,problem przestrzeni
i wyktadnie symboli-rekwizytow"”. W 1964, kiedy wykonywat pro-
jekty scenogrdfii dla teatréw w Opolu i Biatymstoku, stworzyt cykl
»Totemdw biatostockich”. Zaprezentowat je w Galerii Krzywe Koto
i juz w roku nastepnym wykonat serie ,,Totemdw Zzoliborskich™.
Odwotanie sie do warszawskiego Zoliborza nie byto przypadkowe —
fu artysta miat swojqg pracownie.

7 HILARY KRZYSZTOFIAK (1926-1979) a
TOTEM NR 11 Z CYKLU: ,TOTEMY ZOLIBORSKIE”, 1966 r.

olej/ptétno, 130 x 60 cm
na odwrocie na ptdtnie i krodnie napis: NR 11 oraz nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

LITERATURA:
- Hilary (Hilary Krzysztofiak) 1926-1979. Malarstwo i rysunek [kat. wystawy], oprac. H. Kotkowska-Bareja, E. Zawistowska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, 1. 72, s. 23.

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 14 000

Prezentowane prace to osiowe kompozycje o przygaszonej kolorystyce i zréznicowanej fakturze. Wpisujqg sie
w nurt malarstwa materii. Jednoczesnie, dzieki dekoracyjnoscii swietlistosci powierzchni, przypominajg popu-
larne w tym okresie mozaiki. Obrazy pochodzqg z ostatnich lat pracy w Polsce. W 1968 Krzysztofiak wyjechat
z kraju, osiadajgc w Kolonii, a nastepnie w Monachium. W 1976 otrzymat nagrode Fundacji im. A. Jurzykow-
skiego w Nowym Jorku. Sygnowat obrazy imieniem, ktére stato sie jego artystycznym pseudonimem.

wSztuka jest jedyng szansg intymnej miedzy nami, ludzmi znajomosci. Przetamaniem bariery, jaka kazdego
z nas dzieli od wszystkich innych. Gdyby nie sztuka, bylibysmy nieodwotalnie juz i bez ratunku skazani na total-
ng samotnose”. Stawomir Mrozek (w katalogu wystawy Hilarego w DUsseldorfie w 1969 roku).



8 JACEK SIENICKI (1928-2000) a
PEJZAZ, 1962r.

olej/ptétno, 92 x 65,6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: 1962 | Sienicki Jacek | [adres] | 67 x82 | tytut Pejzaz

wywotawcza: 16 000 zt
estymacja: 18 000 - 22 000

Studiowat na warszawskiej ASP w latach 1948-1954, uzyskujgc dy-
plom w pracowni prof. Artura Nachta-Samborskiego. W 1954 zo-
stat zaangazowany jako asystent profesora. Debiutowat w 1955 na
Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale,
ktorg wspdtorganizowat. Przez lata tworzyt serie poswiecone kilku
tematom: architekturze Warszawy, martwej natfurze, wnetrzom
pracowni, postaci ludzkiej. Przedstawianie — zardwno postaci jak
i martwych natur, czy ,,Scian” — nazywat ,portretowaniem: ,,Por-
fretuje wnetrza pracowni i portretuje siebie, portretuje kwiaty,
wszystkie te rzeczy, ktére maluje, w bardzo bliskim zwigzku z naturg,
Co oznacza, ze musze je mie¢ obok siebie. Oczywiscie, mam tez
nadzieje, ze przede wszystkim portretuje siebie” (Nie mozna zy¢
bez sztuki. Z Jackiem Sienickim rozmawia Waldemar Odorowski,

+Nowe Ksigzki” 1995, nr 4, s. 7). Matgorzata Kitowska-tysiak zwrd-
cita uwage na zwigzek malarstwa Sienickiego z twdrczosciq jego
mistrza: ,,Jego postawa bliska byta postawie Artura Nachta-Sam-
borskiego, ktérego byt uczniem. Obaj byli artystami kilku motywow,
frwatych, powracajgcych, pracowali seriami. Kazdy z nich badat
i eksplorowat uporczywie, bez zniechecenia, bez raptownych
zwrotéw ten sam wycinek rzeczywistosci, te samgq jej ntrescu. Kazdy
[...] szukat wskazdwki, ktéra ma doprowadzi¢ do wyklarowania jok
najbardziej oszczednej, lapidarnej, a zarazem jak najbardziej po-
jemnej ekspresyjnie (w przypadku Sienickiego nalezatoby to prze-
czyta¢ jako: emocjonalnie) formy" (Jacek Sienicki. Obrazy i prace
na papierze, Galeria aTak, Warszawa 12 XIl 2008 — 24 | 2009 [kat.
wystawy], Warszawa 2008, s. 19).

Prezentowany obraz, z grubo naktadanymi impastami, o wyciszonej kolorystyce, stanowi charakterystyczny
przyktad twodrczosci Sienickiego, malujgcego - jak mawiat — ,,$wiat na emeryturze”.




9 JERZY MIERZEJEWSKI (1917-2012) a
BEZ TYTULU, 1979-1981r.

olej/ptdtno, 20 x 116 cm
sygnowany p.d.: Jerzy Mierzejewski 79-81

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

»Przemawiajg do mnie obrazy, w ktérych wyczuwam wyrazng metode postepowania — swiadoma konstrukcje,
gdzie obiegowo pojety rysunek stapia sie z malarstwem w jedno, nadajgc obrazowi charakter uktadu zamknie-
tego i samo wystarczajgcego” Jerzy Mierzejewski ([w:] I. Jakimowicz, Jerzy Mierzejewski, Wydawnictwa Artystycz-
ne i Flimowe, Auriga, Warszawa 1996, s. 5).




'| O JACEK SEMPOLINSKI (1927-2012)
UKRZYZOWANIE, 1977-1996 1.

olej/ptdtno, 116 x 81 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: ot. Sempolinski | 1977 - 96 | Ukrzyzowanie

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 32 000 - 36 000

Studiowat malarstwo na  warszawskiej ASP  pod  kierunkiem
prof. Eugeniusza Eibischa, uzyskujgc dyplom w 1956. Od tego
roku zwigzany z macierzystq uczelniq jako pedagog. Uczestnik
Ogdlnopolskie] Wystawy Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale
w 1955. W 1976 laureat Nagrody im. Jana Cybisa. Zajmowat sie
malarstwem, rysunkiem a takze krytykg artystyczng i eseisty-
kg. Wérdd tematdw podejmowanych przez artyste byty mo-
tywy religiine i egzystencjalne. Wyobrazenia ,,Ukrzyzowanego

U Sw. Anny” powstawaty od lat 70. Inspiracjg do ich powstania
byta barokowa rzezba Chrystusa, znajdujgca sie przy wejsciu do
kosciota $w. Anny w Kazimierzu Dolnym. Réwnolegle, obok przed-
stawien sylwetki, artysta tworzyt tez cykl ,Gtowy Ukrzyzowanego
u $w. Anny". W dzienniku pisat: ,,Maluje czaszke nie dlatego, ze
ciekawa, kontrapost Ukrzyzowanego nie dlatego, ze to ¢wiczenie
anatomiczne, ale ze fo zew".

Chociaz w prezentowanym obrazie ledwo mozemy rozpoznac sylwetke ,,Ukrzyzowanego”, to wtasnie ma-
teria malarska i ekspresja wykonania oddajg caty dramat przedstawionego wydarzenia. Sztuka dawna jak
i muzyka towarzyszyty Sempolinskiemu w jego artystycznych poszukiwaniach: ,,[...] jesli czasem mysle, jak bym
chciat malowacé, gdybym miat wybdr, to wtasnie tak, jak [Gesualdo] da Venosa komponowat. [...] Szperanie
w dawnych wiekach jest fascynujgce” (Jacek Sempolinski. A me stesso. Drogi i rozstaje tworczosci. Wypisy
z dziennikdw 1999-2008, Wybdr Wiestaw Juszczak, red. Emilia Olechnowicz, Warszawa 2016).
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1] BOZENNA BISKUPSKA (1952) 4
KLATKA - NIC I, 2014 .

olej/ptdtno, 120 x 100 cm
sygnowany |.d.: Biskupska 2014

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: BOZENNA BISKUPSKA | KLATKA -NIC |1 | 100x 120 | olej | ptétno | 2014

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Studiowata malarstwo w PWSSP w Poznaniu w latach 1970-1972,
nastepnie na ASP w Warszawie, gdzie uzyskata w 1976 dyplom
z wyrdznieniem w pracowni prof. Tadeusza Dominika. Artystka upra-
wia twoérczos¢ w zakresie malarstwa i rzezby. Reprezentowata
Polske na XLI Biennale Sztuki w Wenecji w 1984. Prezentowany ob-
raz kontynuuje serie , Klatek” rozpoczetg w 1991. Wiedy powstata
tak zatytutowana rzezba-instalacja. W roku kolejnym Biskupska
zaczeta malowac ,Klatki”, ktére w 1994 przybraty abstrakcyjne
formy. ,Klatki” to prostokgtne kompozycje z zaznaczonym we-

Tegoroczna laureatka Nagrody im. Jerzego Stajudy.

wnatrz mniejszym prostokgtem-ramq. Tak uzyskany efekt obrazu
w obrazie, poteguje poczucie zamkniecia. Przestrzeh ograniczajg
krawedzie obrazu jak i wewnetrzna, wirtualna, rama. ,,Klatka — Nic
I" nalezy do niezwykle stonowanych kompozycji, w ktérych domi-
nuje biel i szaro$¢. Powierzchnia obrazu swojqg fakturg przypomina
ptyte z betonu — materiat uzywany przez artystke w realizacjach
rzezbiarskich. Plastyczna, biata, nieregularna linia, poprowadzo-
na grubo ktadziong farbg wzdtuz krawedzi bocznych i dolnej,
sprawia wrazenie, ze ,klatka™ otwiera sie ku gorze.

45

[



'| 2 TADEUSZ DOMINIK (1928-2014) a
PEJZAZ, 2011 .

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d.: Dominik
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: DOMINIK | 2011 | OL. Pt | 100 x 100 | PEJZAZ

cena wywotawcza: 29 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

»PO raz pierwszy z malarstwem Dominika zetkngtem sie w Galerii Lambert w Paryzu. Patrzgc na jego obrazy,
miato sie wrazenie, ze sq to wycinki ptdcien impresjonistéw widziane przez mocno powiekszajgce szkto, tak jak
pokazujg w Musee du Jeu de Paume kawatki Moneta czy Renoira, aby wyttumaczy¢ widzom palete impresjo-
nistdw, sposdéb ktadzenia koloru i inne zawito$ci warsztatu. Jedno byto pewne i budzito szacunek, ze Dominik nie
ulega terrorowi mody, nie wypiera sie mistrzéw i nie stara sie zaciera¢ swej kolorystycznej genealogii”

Zbigniew Hebert ([w:] ,,Tygodnik Powszechny” 1960, nr 28, s. 6)
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JAROSLAW MODZELEWSKI (1955) a

NOWA FALA, 2012r.

tempera zéttkowa/ ptdtno, 140 x 160 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Jarostaw Modzelewski | Nowa fala | 2012 w kdtku | 140 x 160 | tempera

z6ttkowa

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacija: 45 000 - 60 000




] 4 JAROSLAW MODZELEWSKI (1955) a
SWIATLA DOMU, 2011 1.

tempera zéttkowa/ptdtno, 90 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Jarostaw Modzelewski | 2011 w kétku | Swiatta domu | 90x 120 | temp. 7.

cena wywotawcza: 27 000 zt
estymacija: 35 000 - 40 000

Realizm malarstwa Modzelewskiego jest zwodniczy. Co prawda, pomimo uproszczenia formalnego, wszystkie
przedstawione elementy bez problemu poddajq sie identyfikacji, to jednak problematyczna jest interpreto-
cja przedstawionej sytuaciji czy wycinka pejzazu. Niemozno$¢ wigczenia przedstawienia w kontekst, z ktérego
pochodzi, powoduje, ze jest ono wieloznaczne. Artysta stawia wiec pytanie o zwigzek sztuki z rzeczywistoscia.
Dzieki tym artystycznym zabiegom Modzelewski osigga efekt ,,bezczasowosci” swoich obrazdw.
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IDZISLAW NITKA (1962) a

POLAND = NATO, 2000 .

olej/ptdtno, 116 x 90 cm

sygnowany p.d.: POLAND NITKA, 3.08.2000, Nitka

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Zdzistaw Nitka | ,,Poland = Nato™ | 2000 | 160 x 90 cm |

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000




‘| 6 MAREK SOBCZYK (1955) a
PORNOGRAFIA | SERKI [ KUBICA ] W/G BIALOSZEWSKIEGO, 2009/2011 r.

tempera jojkowa/ptdtno, 136 x 124 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Sobczyk | 2009/2011 | Pornografia i serki [ Kubica | w/g Biatoszewskiego |
136 x 124 cm | tempera jajkowa

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacija: 20 000 - 30 000

LITERATURA:

- Marek Sobczyk. Dwa razy za duzo obrazéw (Badania mdzgu w Polsce) [kat. wystawy], Galeria aTak, Warszawa 2011,
il.s. 71, poz. 25.

Malarstwo Marka Sobczyka to konglomerat obrazéw zaposred-  widac ,,szwdw" tgczgceych, czasem skrajnie rdzne, rzeczywistosci.
niczonych — obrazéw, ktérych dostarcza artyscie historia sztuki, Ten nadmiar obrazdéw w przestrzeni zyciowej jest nieredukowalny,
popkultura, massmedia, codzienno$¢. Proces swoistego col-  w efekcie czego sam artysta tworzy ,,za duzo obrazdéw".
lage'owania odbywa sie w ,mdzgu” twdrcy. Na obrazach nie

Waldemar Baraniewski opatrzyt prezentowanqg prace komentarzem: ,,Na obrazie nie ma poety, jest rajdo-
wy rycerz — Robert Kubica, i seksowne hostessy, z lepszego $wiata. Do ktdérego wyprawit sie Polak szukajgc
tego, czego nie miat w Polsce. Jak Miron Biatoszewski w Nowym Jorku, usatysfakcjonowany mozliwosciq
kupienia serka i pornograficznego pisemka” ([w:] Marek Sobczyk. Dwa razy za duzo obrazdéw (Badania mé-
zgu w Polsce) [kat. wystawy], Galeria aTak, Warszawa 2011, s. 10).




‘| 7 WLODIZIMIERZ PAWLAK (1957) a
NOTATKA O SZTUCE, 2007 r.

olej/ptdtno, 33 x 24 cm napisz,ale nie wiem sprawdze
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE NR 383 | 33 x 24 | 2007

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 8 000 - 9 000

W latach 1980-1985 studiowat na warszawskiej ASP, uzyskujgc dy-  ty sie w nurt kontestatorski lat 80, totez tworczo$¢ Pawlaka w tym
plom w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego. Od 1986 zwigzany  okresie miata charakter zaangazowany, a twérca podejmowat
pracg pedagogiczng z macierzystq uczelniq. Jeszcze jako stu-  watki spoteczno-polityczne.

dent, w 1982, zostat cztonkiem Gruppy, ktérej dziatania wpisywa-

W cyklu ,, Tablice dydaktyczne” z lat 1987-1988 nastgpita zmiana zainteresowan artysty. ,Tablice” byty ko-
mentarzem do zjawisk historii sztuki i kultury. Te problematyke artysta rozwijat m.in. w ,,Notatkach o sztu-
ce”, redlizowanych od potowy lat 90. W tej serii obrazéow Pawlak czesto nawigzywat do twérczosci i teorii
konstruktywistow. W matoformatowych pracach rozpoznajemy kompozycje unistyczne Strzeminskiego czy
suprematyczne Malewicza, czego przyktadem jest prezentowany obraz.

18

LEON TARASEWICZ (1957) a

BEZ TYTULU, 2013 .

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Leon Tarasewicz | 2013 | acryl on canvas

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000



‘| 9 ZOFIA ARTYMOWSKA (1923-2000)
POLIFORMY CV, 1983 .

akryl/ptdtno, 105 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Zofia Artymowska | akryl | 1983 | Poliformy CV | ,,Przybycie” pejzaz |
kompoz. wielokierunkowa oraz zatarta nalepka International Biennale i napis arabski

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

WYSTAWIANY:
- Zofia Artymowska. Przestrzen i konstrukcja. Muzeum Narodowe w Gdansku. Oddziat Zielona Brama, 14.07-10.09.2017
- Zofia Artymowska. Nieskonczona geometria. ASP Wroctaw.10.11.2017-15.03.2018

Na poczgtku lat 80., podsumowujgc dekade pracy nad ,,Poliformami”, Artymowska wyrdznita dwa kierunki
poszukiwan: pierwszy — ,mechaniczny”, odwotujqgcy sie do ,,przestrzeni zmechanizowanej, »industrialnej«”,
drugi, odnoszqgcy sie do ,,przestrzeni tworzgcej rodzaj czytelnego wnetrza”. Prezentowana kompozycja na-
lezy do wyobrazen ,,mechanicznych”, wprowadza widza w ,,pejzaz” maszyny, w logike pracy jej elemen-
téw, ich metaliczne Isnienie w ruchu. Obrazy Artymowskiej wydajg sie wywotywac wrazenia synestetyczne,
zapraszajgc do ,,barwnego styszenia”.

Karolina Prymlewicz




20 JACEK DYRZYNSKI (1946) a

RELACIEII, 1981 .

olej/ptyta, tektura, 100 x 63 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Dyrzyhski | Relacje Il | PLYTA - TEKTURA | 100 x 63 | 1981 | wskazdwka

montazowa | napis: géra

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacija: 30 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- Jacek Dyrzynski. Malarstwo, pod. red. Artura Winiarskiego, Akademia Sztuki Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017, il. s. 167.

Podczas studidw na warszawskiej ASP uczeszczat na zajecia do
pracowni prof. Tadeusza Dominika oraz Pracowni Kompozy-
cji Bryt i Ptaszczyzn prowadzonej przez prof. Romana Owidzkie-
go. Uczyt sie tez scenografii u prof. Wtadystawa Daszewskiego.
W 1972 uzyskat dyplom z wyrdznieniem pod kierunkiem prof.
Aleksandra Kobzdeja. Rozpoczat prace pedagogiczng w pra-
cowni Owidzkiego pod zmieniong nazwg: Pracownia Wiedzy
o Dziataniach i Strukturach Wizualnych. Kazdy obraz-obiekt Dy-
rzyhskiego to skomplikowana ,architektura” i ,rebus wizualny”
w jednym. Sam artysta mdwi, ze tworzy obrazy ,,czaso-przestrzen-
no-motoryczne". Percepcja form reliefowych, oglgdanie ich pod

réznymi kagtami, wymaga od widza czasu i przemieszczania sie
wzgledem obiektu. Dla osiggniecia efektéw opartowych, Dy-
rzyhski z rbwng uwagg pracuje nad strukturg i fakturg obrazéow.
Poprzez nanoszenie na jednolitg powierzchnie kropek lub kresek,
ich rozluznianie i zageszczanie, artysta odpowiednio wpuszcza
Swiatto lub kreuje sztuczny cienh. Ten ,,swoisty pointylizm”, jak méwi
autor, stuzyt ,,odrealnieniu ptaszczyzny”. Zresztq zaciera sie tu gra-
nica miedzy malowaniem a rysowaniem. Rysunki z lat 80. stano-
wig podobne laboratorium Dziatan i Struktur Wizualnych, zeby
postuzy¢ sie nazwg pracowni prowadzonej przez Dyrzyhskiego.




2 ‘| TAMARA BERDOWSKA (1962) a
BEZ TYTULU, 2018 .

olej/ptdtno, §r. 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Tamara Berdowska | olej | 2018

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 14 000 - 16 000

Absolwentka ASP w Krakowie, gdzie uzyskata dyplom w pra- liefowe oraz rysunki przestrzenne. W twérczosci Berdowskiej, juz
cowni prof. Janiny Kraupe-Swiderskie] w 1990 r. Artystka re- od czaséw pracy dyplomowej dominuje btekit. Nawet aneks
prezentuje nurt abstrakcji geometrycznej. Od 2000 r. uczestni- do dyplomu, zreadlizowany w pracowni Filmu Animowane-
czy w plenerach organizowanych przez Bozene Kowalskg dla  go na Wydziale Grafiki, to film o potworze pozerajgcym btekit!
Artystdw Postugujgcych sie Jezykiem Geometrii. W swoim ma-  Btekit u Berdowskiej petni funkcje symboliczng, co wcale nie jest
larstwie postuguje sie barwq i $wiattem w taki sposdb, ze osig- oczywiste w przypadku malarstwa abstrakcyjnego, opartego na

ga efekt pulsowania powierzchni obrazu. Tworzy tez obrazy re- iluzji optyczne;.

Prezentowany obraz w formie tonda ma warto$¢ obiektu medytacyjnego. To wrazenie pogtebia kolory-
styka ale tez sama forma podobrazia. Wzrok skupia sie w centrum, a moze raczej jest przezeh wciggany.
Artystka uwaza, ze: ,Tworzenie polega na zdejmowaniu zastony, odkrywaniu praobrazu”. Jednoczesnie
tworzenie to proces bez satysfakcjonujgcego konca: ,,Twdrczos¢ to dgzenie do doskonatosci, ktdrej sie
nigdy nie osiggnie, do okredlenia i dotkniecia czegos, co jest jedynie przeczuwane” — mdwi Berdowska.
Czy uzycie ksztattu kota, bliskiego doskonatosci kuli, nie jest prébq zblizenia sie do tego co nieosiggalne?
Jest to jednak poftrzeba nienowa. W kompozycjach kwadratowych opierata sie artystka na symetrycznych
uktadach, czesto akcentujgc punkt centralny kompozycji. W centrum wypadaty tez oka ,,Wirdw". W dyp-
tykach budowata symetrie na zasadzie lustrzanego odbicia wiekszego uktadu. W prezentowanym obrazie
Berdowska uzyskata gtebie przy pomocy srodkdw czysto malarskich na ptaskiej powierzchni — stopniowej
gradaciji btekitu — od nasyconego barwqg srodka, przez emanujgcy biatym $wiattem krgg, by powrdci¢ do
btekitu na obrzezach.



22 ANDRIZEJ GIERAGA (1934)
KWADRATY C, 2014r.

akryl/ptyta, 95 x 95 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: ANDRZEJ GIERAGA | KWADRATY C | 95x95cm | PLYTA | AKRYL | 2014

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

WYSTAWIANY:

- Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016, 2 kwietnia - 12 czerwca 2016, Muzeum Miasta todz, £t6dz 2016.

W 1971 uzyskat dyplom z wyrdznieniem na Wydziale Tkaniny
PWSSP w todzi w Pracowni Malarstwa prof. Romana Modzelew-
skiego. Nastepnie zwigzany z tédzkg uczelnig jako pedagog.
W latach 1976-1980 uczestniczyt w Miedzynarodowych Spo-
tkania Artystédw, Naukowcdw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach.
Od 1986 uczestnik Miedzynarodowych Pleneréw dla Artystow
Postugujagcych sie Jezykiem Geometrii organizowanych przez
Bozene Kowalskg. Poczgtkowo tworzyt ekspresyjne obrazy -
formy reliefowe, nieregularne, nasuwajgce skojarzenia ze $wia-

fem organicznym. Wykorzystywat w nich kontrast czemi i bieli.
Z czasem wprowadzit do swoich prac geometrie. W drugiej po-
towie lat 80. w pracach Gieragi zaczeta dominowac szaros¢
a powierzchnia obrazéw zyskata fakture w postaci rytych linii.
W koncu lat 80. malarz wprowadzit kolor. Na poczgtku XXI w.,
w reliefach zatytutowanych |, Progresje”, eksperymentowat
z nasyceniem barwy, osiggajgc efekt iluzji optycznej przez za-
geszczanie rowkow.

Prezentowany obraz $wiadczy o powrocie do ascetycznej szarosci oraz rezygnacii z autentycznego reliefu
na rzecz rysunku czarnej linii. Artysta prowadzi subtelng gre z percepcjq wzrokowqg odbiorcy, dopasowujgc
ksztatt podobrazia do krawedzi dwdch, ,,natozonych™ na siebie, form. Przy czym oko wyodrebnia kwadraty
czesciowo na podstawie krzywych krawedszi catosci, cze$ciowo dzieki namalowanej wewnagtrz kompozycji

linii.




JAN CHWALCZYK (1924)
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PROJEKT REALIZACYJNY FORMY PRZESTRZENNEJ DLA CHELMA, 1978 .

akryl/PCV, 77 x 77 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Jan Chwatczyk | 10.X.2015 | wskazdwka montazowa

Projekt realizacyjny formy przestrzennej w/g koncepciji zgtoszonej na plenerze w Chetmie pt. ,,Przestrzenie Miasta” w 1978r.

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

LITERATURA:

- Jan Chwatczyk. Monograficzne $lady przekazéw rzeczywistosci, Fundacja dla Sztuki Niezidentyfikowanej, Wroctaw

2016, il. s. nlb.

- Przygody z op-artem, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa 2017, il. s. 13.

Studiowat w PWSSP we Wroctawiu w latach 1946-1951. Wspot-
zatozyciel grupy Poszukiwania Formy i Koloru (1959) i Grupy Wro-
ctawskiej (1962). W latach 70. zajmowat sie sztukg konceptualng,
prowadzqgc Galerie Informacji Kreatywnej (1972-1975). Organi-
zowat sympozja plenerowe i akcje artystyczne, np. Konfrapunkt
(1972-1974). Uczestniczyt w | Biennale Form Przestrzennych w El-
blggu (1965) i Sympozjum Artystéw i Naukowcdw w Putawach
(1966), tworzgc obiekty reprezentujgce sztuke kinetycznag, w kté-

rych istotnym elementem byt kolor. W drugiej potowie lat 60. pro-
blematyke twdrczosci Chwatczyka zdominowato Swiatto i barwa,
zaczat eksperymentowac z barwnym cieniem. Od tego czasu,
kiedy powstawaty ,Reproduktory”, ,Reprodukcje” czy ,Formy
przestrzenne”, po obiekty z serii ,Ten fantastyczny cien” (2008-
2010) oraz redlizacje najnowsze, poszukiwania artysty oparte sq
na wiedzy teoretycznej z zakresu optyki i fizyki oraz teorii barwy.

Jan Chwatczyk podkresla, ze jego tworczo$¢ nie ma nic wspdlnego z malarstwem, to cien/ pdtcien stwarza
game kolorystyczng, za$ on sam jest ,,zwyktym konstruktorem mysli dotyczgcej $wiatta”. ,Swiatto wyczysz-
czone z obcych kontekstéw staje sie moim tekstem dla filozoficznej spekulaciji nazywanej sztukq"” — wyznaje

artysta.




24 WALDEMAR UMIASTOWSKI (1953) a
W KAWALKACH, 2010rr.

akryl, technika mieszana/ptdtno, 168 x 43 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: WALDEMAR UMIASTOWSKI | 2010 | "W KAWALKACH,, | AKRYL | TECHNIKA
MIESZANA | 168 x 43 cm | wskazdwka montazowa

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 14 000 - 18 000

Umiastowskiego pociggajg eksperymenty z frzecim wymiarem, wychodzenie poza ptaszczyzne obrazu.
Artysta prowadzi dyskusje z samym pojeciem obrazu, z funkcjq ,uregulowanej abstrakcyjnosci” i materii
malarskiej. Poddaje analizie proces twdrczy i warunkujgce go mechanizmy.




BARBARA FALENDER (1947)
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PODUSZKA EROTYCZINA Z CYKLU: PODUSZKI EROTYCZNE, 1973/2006 r.

porcelana szkliwiona, 26,5 x21,5x 10 cm
sygnowana: FALENDER

Poduszka pochodzi z serii kolekcjonerskiej nr 4.
Seria nr 1 zostata wykonana w epoksydzie
Seria nr 2 w marmurze carraryjskim

Seria nr 3 w bragzie

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 38 000

Studiowata w latach 1966-1972 na warszawskiej ASP, uzyskujgc
W pracowni rzezby Jerzego Jarnuszkiewicza dyplom z wyrdznie-
niem. Pracuje w réznych materiatach: kamien, brgz, epoksyd,
porcelana. Prezentowana rzezba nalezy do stynnej serii ,,Poduszki
erotyczne”. Prace te artystka po raz pierwszy zaprezentowata na
wystawie w 1973 roku w Kopenhadze. Jak wspominata, zainspi-
rowat jg odcisk wtasnego ciata w poscieli. Odwaznej tematyce
i oryginalnemu ujeciu motywu towarzyszyto nowatorstwo formal-
ne - pierwsze poduszki Falender wykonata w epoksydzie. Nastep-
nie powstaty wersie w marmurze, brgzie czy kruchej, delikatnej
porcelanie. O tych ostatnich Hanna Kotkowska-Bareja pisata:
,nowe tworzywo, miekka, biata porcelana ujawnia w cieciach
i rozdarciach form agresje”. Mamy tu do czynienia z erotykq
w niezwykle estetycznym wydaniu. Biel i zmystowo$¢ gtadkiej
powierzchni odsytajg do klasycyzmu. Z drugiej strony fragmen-
taryczno$¢ w przedstawianiu ciata przypomina biate gipsy Ro-
dina. Falender tqgczy metafore z dostownosciq aktu mitosnego.
Dwustronna rzezba-obiekt to z jednej skrét wizualny ale i nosnik

zaskoczenia, gry w odkrywanie i zastanianie. Na wzdr antycznych
posgzkdw zwigzanych z kultem ptodnosci, a przedstawiajgcych
genitalia wtasnie, rzezbiarka stworzyta wspdtczesny obiekt kultu.
,Cykl Falender byt po Lampach i Deserach Aliny Szapocznikow
z kohca lat 60. nojodwazniejszg na gruncie naszej rzezby inter-
pretacjg zmystowosci, reprezentujgc obecny w sztuce $wiato-
wej nurt obiektow fetyszy" (Dorota Grubba-Thiede, Nurt figuracii
W powojennej rzezbie polskiej, Warszawa-Torun 2016, s. 446).
Pawet Leszkowicz w kontekscie wystawy artystki w  Ororsku
(2007/2008) pisat: ,,W rzezbach Barbary Falender odnajduje co$ co
jest dla mnie najbardziej interesujgce w sztuce polskiej lat 60. i 70.
Jest to artystyczne $wiadectwo rewoluciji obyczajowej i seksualne;,
ktéra zmienita i wyzwolita kulture nowoczesnq. O ile jednak rewolu-
cja ta przeksztatcita zupetnie kulture zachodniq, to w Polsce socja-
listycznej stanowita margines, ktdry kiedys ttumiony i cenzurowany,
dzisiaj wymaga trudnej rekonstrukcii. Sztuka rzezbiarki jest jednym
z unikalnych Sladéw tego przetomu, ktéry tak naprawde w Polsce
nigdy sie w petni nie dokonat, a dzi§ ponownie jest negowany”.

Barbara Falender jest jedng z najbardziej cenionych polskich artystek na $wiecie. Brata udziat w wie-
lu miedzynarodowych sympozjach rzezbiarskich, m.in. we Wtoszech, we Francji, w Niemczech, w Izraelu,
w Chinach. W 2007 otrzymata Srebrny Medal Zastuzony Kulturze ,,Gloria Artis”.



WOJCIECH FANGOR (1922-2015) 4

26

KOMPOZYCIJA, 1970r.

kredka olejna/papier, 50,5 x 71 cm
sygnowany p.d.: Fangor 70
na odwrocie oprawy autorskiej napis: FANGOR 2570

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

Wojciech Fangor to jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
sztuki abstrakcyjnej nurtu op-art. W 1965 brat udziat w wystawie
sztuki optycznej , The Responsive Eye” w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku. Od 1958 roku, kiedy wraz ze Stanistawem
Zamecznikiem zrealizowat environment ,Studium przestrzeni”,
jego myslenie o malarstwie zdominowat problem przestrzeni.
Stwierdzeniu, ze ,wspdtczesny obraz przestat by¢ dziurg w ramie
do zaglgdania w gtgb” towarzyszyty poszukiwania stuzqgce tfemu,
by - jak chciat artysta — ,,wtqczy& czasoprzestrzeh do malarstwa”.
Eksperymenty te nie wychodzity poza $rodki czysto malarskie. Do
potowy lat 70. Fangor tworzyt swoje stynne pulsujgce obrazy,
przedstawiajgce barwne kregi lub fale. Efekt optyczny ruchu na
powierzchni obrazu uzyskiwat dzieki miekkiemu cieniowaniu, no-
Sladujgcemu Leonardowskie sfumato. Inspiraciji za$ dostarczyta
arty$cie jego fascynacja astronomiq i obserwacje gwiazd przez
teleskop, dajgcy obrazy ostre i rozmyte. Stefan Szydtowski cha-

rakteryzowat specyfike prac z tego okresu: ,,Ten sam obiekt mate-
rialny staje sie za kazdym razem innym obrazem, gdyz nie sposdb
zblizy¢ sie do niego dwa razy tq samqg drogqg i w tym samym tem-
pie. Ta wtasciwos¢ obrazéw Fangora, obrazéw umownie nazy-
wanych kotami, falami, obrazéw ameboidalnych i amorficznych,
gdzie rozproszone przejécia koloru w kolor wprawiajg nas w zakto-
potanie, otwarto$¢ i nieokreslonose, niejasnosc i niepewnose, po-
zwala uzyskiwac rzeczywisty kontakt z zyciem. Wojciech Fangor
ozywit obraz, w kontakcie z widzem, obraz zyje wtasnym zyciem,
ktére przez krytykdw zostato nazwane immanentng wibracjq i ki-
netyka. [...]. ,Fangor jest wielkim romantykiem op-art — pisat John
Canaday - pracujgcym nie wedle teoretycznych regut, lecz
przez potqczenie intuicji i eksperymentu. Odwotujgc sie nie do
rozumu, ale do naszej tesknoty za tajemnicq” (S. Szydtowski, Woj-
ciech Fangor. Przestrzen jako gra, Krakéw 2012, s. 124, 126 [Aloum
fowarzyszgcy wystawie w Muzeum Narodowym w Krakowie]).

Réwnolegle do obrazdw, powstawaty prace na papierze, powtarzajgce kompozycje i uktady prac malar-
skich. Nalezy do nich prezentowany rysunek z dwiema ameboidalnymi formami, zblizajgcymi i oddalajgcy-
mi sie od siebie. Widac¢ tu wyraznie préobe zacierania krawedzi ksztattdw tym razem srodkami rysunkowymi.
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KAZIMIERZ OSTROWSKI (1917-1999) a

27

BEZ TYTULU

tempera/papier, 100 x 70 cm, praca dwustronna
sygnowana: KACHU OSTROWSKI

cena wywotawcza: 11 000 zt
estymacja: 13 000 - 16 000

W 1952 uzyskat dyplom PWSSP w Sopocie, gdzie studiowat ma-
larstwo m.in. w pracowni prof. Artura Nachta-Samborskiego.
W latach 1964-1987 jako pedagog zwigzany z PWSSP w Gdan-
sku. Od 2002 ZPAP w Gdansku przyznaje Nagrode im. Kazimierza
Ostrowskiego za wybitne osiggniecia w dziedzinie malarstwa.
W latach 1949-1950, dzieki stypendium rzgdu francuskiego, arty-
sta przebywat w Paryzu, gdzie studiowat w pracowni Fernanda

Légera. Spotkanie to pozostawito Slad na artystycznej osobowosci
Ostrowskiego. Jego ,,czyste” malarstwo jak i realizacje o charakte-
rze zdobniczym (tkaniny, malarstwo $cienne, witraze), cechuje nie-
zwykta dekoracyjnosé, zywose barw i - typowa dla Légera — geo-
metryzacja. Tytuty cykli prac wskazujg na motywy przedstawien:
watki marynistyczne (,,Porty”, ,Stocznie”), praca (,Spawacze”,
»Hutnicy”), przemyst, pejzaz.

Prezentowane matoformatowe, monochromatyczne kompozycje, o wyraznie pejzazowych reminiscen-
cjach, odznaczajq sie logikg konstrukcji przy jednoczesnej lekkosci, ,,azurowosci”. Projekt barwny wyrdznia sie

wewnetrzng dynamikg i soczystosciqg koloréw.




28 WANDA GOLKOWSKA (1925-2013) D

D.C. CYKLU ,LATAWCE", 22.X.1997 . " ,r.-r“_. {1,
i | -!31-'1_‘
i [
tusz/papier czerpany, 76 x 56 cm . il | |
sygnowany ot. l.d.: D. C. CYKLU ,LATAWCE”, pr.d.: WANDA GOtKOWSKA ; T e e s -
= Y P / g ""”“W-""w '|I‘u| AR I'I il Hr“. I 'f“ J| i
4 i ..-'|I|“. AL RE AL AL 1S | N | il _,_;‘_-,
cena wywotawcza: 20 000 zt \ S '-.'-I;'-I;'!':'l!::'l':llil:}-itlI."?:'-IuI|'i|'!'I-q:l!lq‘hall!f:'ll' |.|-JI I"” 'I.'I:J, ,:r' i .II it I'III: 'IIII"H
estymacja: 30 000 - 35 000 o A ""ul'li'"-l"."""’-'ﬁ":' l-illﬁ il aj;,}-i], (i ..'.r'.’u il :, '.'-:'- .
\.,\.H.. I,'I,|:I-:I I|II:||I.I'II _|.||I‘|:IH|.'I;i|ii|lnl l'Ihl;Iq]:lllilllly'.l'llll.lll':rl|II'||II|.| '|||III ||III||II:“I|I|I:IIIIII
LITERATURA: B RN ll'u'.‘llllqu"lj, (AN s
- List pisany przez cate zycie. Uktad otwarty Wandy Gotkowskiej, red. Jolanta Studzifska, Fundacja Dla Sztuki Niezidenty- e " H" "'L' ' il I| I| il '.:|“, -'.'II"I'.'.'-'
--_qll:lll i ll H |'| If"frll IIIIIII IIIIJII i|'|'i' i
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fikowanej, Wroctaw 2017, il.s. 119. (i
r'|II I-j.',l. I Ijlllllll '.I | |

Studia artystyczne odbyta w PWSSP we Wroctawiu w latach  przestrzeni. W obiektach stosowata ruchome elementy, pozwalo- I'.'l'l|..-|%|:h'.'l
1946-1951, uzyskujgc w 1952 dyplom na Wydziale Malarstwa. jgc na modyfikacje ich uktadu. Tym samym wprowadzita do swo- / i'-,1|-,.||: |l I il ~I; MR A n-,ll,,.l_n---,
Profesor macierzystej uczelni. Wspdtzatozycielka grupy Po-  jej sztuki ruch oraz element przypadku. Wigzato sie to z szeroko A titistintiad LA AT AT
szukiwania Formy i Koloru (1959) i Grupy Wroctawskiej (1962).  zakrojong koncepcjq ,,Uktadu Otwartego”, ktéra m.in. uwzgled-
Wspdtpracowata i wystawiata z mezem Janem Chwatczykiem.  niata aktywnos$¢ odbiorcy, natomiast tworcy dawata ,,mozliwosé
Jedna z najwybitniejszych przedstawicielek konceptualizmu  wyboru, decyzje i przewidywanie”. Jej liczne realizacje koncep-
i op-artu w Polsce. W drugiej potowie lat 50. i na poczgtku 60. tualne byty refleksjg nad kondycijq sztuki i artysty, rowniez w kon-
tworzyta obrazy wpisujgce sie w nurt informelu i malarstwa mate-  teksécie instytucjonalnym. W swojej twérczosci aplikowata teorie
ri. Jednoczesnie, w 1957, powstat obraz-relief z przytwierdzonymi  matematyczne. Pod koniec lat 70. zaczeta tworzy¢é kompozycje
do podtoza drewnianymi klockami. Z czasem zaczeta geometry-  abstrakcyjne, porzadkujgc elementy m.in. w oparciu o cigg Fibo-
zowac i ,,oczyszczac" kompozycje. W potowie lat 60. odeszta od  nacciego. W latach 90. tworzyta cykle abstrakcyjnych kompozy-
ptaskich powierzchni, tworzgc obiekty. Uczestniczyta w | Biennale  cji, Zoudowanych z podstawowych form i kresek/ linii. Nalezy do
Form Przestrzennych w Elblggu (1965). Przy tej okazji zaprojekto-  nich prezentowana praca.

wata obiekt pomyslany joko azurowa kompozycja rysunkowa w

l.|,'-'|'l.'.|'||,

. |1 """". 1 | ||;||'I,I|I|I;=|I!: |
:-l..ﬁ. w | mh&i I 'J:M
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»~Reaguje na wszystko bardzo emocjonalnie. Musze wiec nieustannie narzucac sobie dyscypline. Dlatego
wybratam takie, a nie inne srodki wypowiedszi, gdyz one dajg mi szanse skupienia. W okresie najwiekszych
zyciowych trudnosci zmuszam siebie do koncentraciji”.

~Formy geometryczne sq literami alfabetu, ktéry pozwala na wpisywanie $wiata w ksztatt wizualny. Pion,
poziom, kwadrat, tréjkgt, koto — stajg sie symbolami, znakami magicznymi. Sq pierwszymi najprostszy-

mi elementami dajgcymi sie formutowac w uktady otwarte, umozliwiajg dowolne konstruowanie $wiata i
w strukturach filozoficznych”. i
A

»Kreska — jeden z podstawowych Srodkdw wypowiedzi artystycznych — spetniata wazng role w mojej twor-
czosci. [...] Anonimowos¢ prostej kreski stworzyta sytuacije, w ktérej mogtam budowac kompozycje wedtug
systemu Fibonacciego, mieszczgcego sie w uktadzie geometrii”.

(Wszystkie wypowiedzi Wandy Gotkowskiej cytowane za: List pisany przez cate zycie. Uktad otwarty Wandy Gotkowskiej, red.
Jolanta Studzinska, Fundacja Dla Sztuki Niezidentyfikowanej, Wroctaw 2017)



29 MARIA MICHALOWSKA (1925) a
ONE MONTH, 1974 .

druk maszynowy/papier, 70 x 50 cm
sygnowany flamastrem I.d.: Michatowska 1974

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Studiowata w latach 1951-1957 w PWSSP we Wroctawiu, uzy-
skujgc dyplom z wyrdznieniem w pracowni prof. Eugeniusza
Gepperta i prof. Stanistawa Pekalskiego. Jej twdrczos¢ obej-
muje malarstwo, rysunek, fotografie, obiekty przestrzenne, zda-
rzenia konceptualne. Podczas VII Miedzynarodowych Spotkan
Artystéw, Naukowcdw i Teoretykdw Sztuki w Osiekach w 1970
zaprezentowata zdarzenie ,,Jeden tydzien", o ktérym Jerzy Lu-
dwinski pisat, ze ,polegato na fotograficznej dokumentacii
pewnych faktéw, réwnoczesnie sterowanych i przypadkowych,
tak jakby artystka codziennie oddawata jedng multiple sytuacii
znanej i nieznanej” (Jerzy Ludwinski, Strefa wolna od konwen-
cji (1972). [w:] Tenze, Epoka btekitu, Krakdw 2009, s. 216). Sama
za$ artystka wyjasniata: ,Moje eventy to raczej anty-eventy,
interesuje mnie tu bardziej tropienie sladdéw obecnosci w czasie,

niz Sladéw wydarzen. Fascynuje mnie kalendarz. W kalendarzu-
-symbolu i kalendarzu-przedmiocie znajduje co$ magicznego. Po-
wiekszam karte kalendarza do wielkosci plakatu, ktéry towarzyszy
wydarzeniom, fotografuje pojedyncze dni, produkuje kalenda-
rzowe collage — w rézny sposéb probuje zatrzymad czas” (tekst
z 1973 w maszynopisie, [w:] E. Koscielak, Maria Michatowska,
Galeria Koscielak, Wroctaw 2014, s. 74). Prezentowany collage
z 1974 roku, chociaz jest dwuwymiarowqg kompozycjq, skupia jak
w soczewce koncepcje Michatowskiej odnosnie aspektu tem-
poralnego i przestrzennego. W kalendarzu ,,One Month” nastep-
stwo czasowe dni zostato zaburzone — cyfry i liczby powtarzajg
sie, niektére ulegty przeskalowaniu. To wyobrazenie odpowiada
indywidualnej percepcji czasu i odkrywa mechanizmy pamieci.

Jak podkresdlata artystka: ,,Przeszto$¢ stuzy do poznania terazniejszosci. Doswiadczenia przesztosci trwajg
w umysle jako slady pamieci. W magazynie tym nie ma ani nastepstw czasu, ani zwigzkdw przestrzennych —
istniejq jedynie powigzania i skojarzenia oparte na podobienhstwie lub kontrascie. Zacierajgc réznice miedzy
tym co »postrzegane« a tym co nzapamietane« tworzymy nowq jednos¢ i nowg harmonie wszystkich do-
zZnan — nowe nastepstwo czasu i nowe kontinuum przestrzenno-czasowe” (M. Michatowska, Gra z czasem,
tekst z ok. 1971 w maszynopisie, [w:] E. Koscielak, dz. cyt., s. 78).
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30 JAROSEAW KOZLOWSKI (1945) a

LITOGRAFICZINY FAKT, 1988 .

litografia/papier, 58 x 78 cm w $wietle ramy

sygnowana ot. p.d.: Koztowski 1988, 1.d.: 11/20, ér. Lithograph fact
na odwrocie, na tekturze oprawy opis autorski: JAROSLtAW KOZLOWSKI | ,,LITHOGRAPH FACT” , 1979-1988 | (litografia) |

wskazdwka montazowa

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 6 500 - 10 000

W latach 1963-1969 studiowat w PWSSP (obecnie ASP) w Poznaniu
na Wydziale Malarstwa. Z macierzystq uczelniq zwigzany pracg
dydaktyczng od 1967. Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
sztuki konceptualnej. Postuguije sie réznymi mediami - rysunek, fo-
tografia, obiekt, ksigzka artystyczna. Prezentowana kompozycja
to wielka rzadko$¢ w oeuvre artysty, poniewaz wykonana zostata
w technice litografii — technice, ktérq ani wczedniej, ani pdzniej
twérca sie nie postugiwat. Zarysowana niemal po brzegi czarng
kredkg powierzchnia, nawigzuje do eksperymentéw Koztowskie-
go z rysunkiem. Na przetomie lat 70. i 80. tworzyt cykle: ,,Rysunki
czasowe"” (1979), ,Rysunki wagowe" (1980), ,,Rysunki ilosciowe”
(1979-1980), ,,Rysunki powierzchniowe™ (1979-1980) — kompozycje
o réznym stopniu zapetnienia powierzchni papieru rysunkiem, co
uwarunkowane byto czynnikami pozaartystycznymi.

Anna Maria Potocka okreslita ten okres dziatalnosci Koztowskie-
go jako ,,Zaskakujgce aspekty rysunku”. O procedurach pracy
z medium rysunkowym pisata: ,,Rysunek zdeterminowany. Wpro-
wadzenie do rysunku uwarunkowan, ktére nigdy nie byty istotne
dla tego medium. Czas rysowania, waga uzytego grafitu, nie-
kompozycyjne zarysowanie powierzchni, narzucenie rysunkowi
zewnetrznego ksztattu — zdecydowaty o charakterze tych prac.
Pojawia sie pytanie: czy rezygnacja ze swobody twdrczej unice-
stwia symboliczno$¢ przekazue Okazuje sie, ze wrecz przeciwnie
— otwiera nowe mozliwosci, przede wszystkim eksponujgc znao-
czenie gestu i relacje miedzy artystq a obrazem” (w: Jarostaw
Koztowski. Doznania rzeczywistosci i praktyki konceptualne 1965-
1980 [kat. wystawy], Torun-Krakéw 2016, s. 217).

Sam artysta podkreslat, ze rysunek ,,dopiero w drugiej potowie XX w. uznany zostat za catkowicie auto-
nomiczny i samodzielny jezyk sztuki. [...] Okazato sie, ze rysunek to nie tylko znakomite medium utrwalania
i dokumentowania emociji i mysli, ale przede wszystkim bardzo precyzyjny sposdb refleksji i analizy fenome-
nu jezyka sztuki, jego struktury, gramatyki, jego mozliwosci i ograniczen. W rezultacie i sam rysunek zyskat
gtebokg swiadomoseé samego siebie, a wiec swojej wtasnej, specyficznej struktury, swojej specyficznej gra-
matyki, wiasciwych sobie mozliwosci i ograniczen” (J. Koztowski, O rysunku, ,,Dyskurs” 2010, nr 11, s. 95-96).




3 ‘| ZBIGNIEW GOSTOMSKI (1932-2017) a

PORTRET RODZINNY, 1996 .

wegiel/papier, 28,8 x 21,3 cm
sygnowany ot. p.d.: ZGostomski, 1.d.: 1996

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

W latach 1953-1959 studiowat na Wydziale Malarstwa ASP
w Warszawie w pracowni prof. Michata Byliny. Od 1960 peda-
gog na macierzystej uczelni. W 1965 uczestnik | Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu. W 1966 wspdbtzatozyciel warszawskiej
Galerii Foksal, w ktérej realizowat swoje projekty artystyczne.
Wspdtpracowat z teatrem Cricot2 Tadeusza Kantora joko ak-
tor. Twérca malarskich i rysunkowych abstrakcyjnych kompo-
zycji opartych na geometrii i matematycznych zasadach (przy
konstruowaniu wielu z nich korzystat z ,,ciggu Fibonacciego”).
Przedstawiciel sztuki konceptualnej. Do najwazniejszych zagad-
nien twodrczosci Gostomskiego nalezq: problem ptaszczyzny
i przestrzeni, relacje miedzy obiektami i wzajemne oddziatywa-
nie przedmiotu i otoczenia. Watki te pojawity sie juz w obrazach

- ,Przedmiotach optycznych”, tworzonych od 1958. Nastepnie
w redlizacji environment w 1967 w Galerii Foksal artysta z prze-
strzeni wystawienniczej wydobyt ,,obraz wewnetrzny”. W 1970,
podczas Sympozjum Plastycznego ,Wroctaw ‘70", Gostomski
przedstawit konceptualng prace zatytutowang ,,Fragment syste-
mu. Zaczyna sie we Wroctawiu”, polegajgcq na rozmieszczeniu
w réwnych odstepach w przestrzeni miasta, a nastepnie poza
jego granicami, na catym $wiecie, powtarzajgcych sie elemen-
tow wizualnych. Ten potencjalny projekt Andrzej Turowski okre-
§lit jako ,,absolutny environment”. ,,Stany rzeczy nie sq od siebie
niezalezne. Przeciwnie, czesto jest tak, ze jesli pewien stan rzeczy
istnieje, wtedly istnieje takze inny. Swiat moze byé pomyslany jako
uktad standw rzeczy" — moéwit artysta.

32 ROMAN ARTYMOWSKI (1919-1993) a

POLUDNIE X, 1970 .

akwarela, collage/papier na tekturze, 40 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Potudnie X, 1970 | akw. coll. | 40 x 40 | w kotku nr 157

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

W 1949 ukonczyt studia na krakowskiej ASP pod kierunkiem
prof. Eugeniusza Eibischa. W 1950, podqgzajgc za Eibischem, prze-
nidst sie na warszawskg uczelnie, gdzie zostat asystentem profe-
sora. Artysta przeszedt etap malarstwa informel, eksperymento-
wat z fechnikami, tworzgc m.in. enkaustyczne ,,Pejzaze wtoskie™.
Byty to kompozycje w petni abstrakcyjne, jedynie poprzez tytuty
odsytajgce do swiata zewnetrznego. W 1959 pierwszy raz wyje-
chat do Bagdadu, gdzie nauczat technik graficznych. Zetkniecie
sie z bliskowschodnim krajobrazem zaowocowato nowq formutg
ujecia pejzazu. Malarz zaczgt zmienia¢ konwencje na zblizong
do abstrakcji geometrycznej. Artymowski podkreslat jednak: ,,Nie
chce, aby geometria stata sie rodzajem gorsetu, krepujgcego
zbytnio wyobraznie, i chociaz w latach ostatnich wiele moich
prac opieratem na elementach kota i kwadratu, to jednak kolor,

przestrzen i nastrdj posiadajg dla mnie znaczenie pierwszorzed-
ne". Z obserwaciji bliskowschodniego pejzazu artysta wysnut spo-
strzezenia, ktére wyjasniajg ikonografie jego prac: ,,U nas stohce
jest rado$cig — tam najgrozniejszym wrogiem. Wszystko sie przed
stohcem kryje [...] Irak jest na ogdt ptaski, na pustyni wszystko sie
dzieje na linii horyzontu, pustynia zwieksza skale kazdego przed-
miotu — przez brak kontrastu”. Malarz ograniczyt sie do przedsto-
wiania stonca i horyzontu. Widac to wyraznie w pracach z pejza-
zem w tytule — prostokgtnych obrazach, w ktérych pas na dole
kompozycji wyznacza horyzont, za§ okrqg/ kula (niekiedy figura
obwiedziona jest linig, innym razem cieniowanie nadaje wypu-
kto$¢), budzi jednoznaczne skojarzenie z tarczq stohca.

Prezentowana kompozycja przedstawia okrgg wpisany w kwadrat. Wysublimowana wizja fraci zwigzek
z rzeczywistosciq fizyczng, stabng asocjacje z krajobrazem, znika linia horyzontu. Zarbwno kompozycija jak
i barwa zyskujg wymiar symboliczny: ,,Prace moje sg zazwyczaj pejzazami, a wtasciwie wspomnieniami
miejsc i nastrojow, ktére staram sie ujgc w sposdb jak najbardziej prosty. Graniczg one zresztg ze znakiem,

wzglednie majg znaczenie symbolu”.
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ZOFIA ARTYMOWSKA (1923-2000) a
POLIFORMY, 1988 .

otdwek, tusz, letraset/papier, 27,5 x 43,5 cm, plansza 46 x 62 cm
sygnowany ot. I.d.: Poliformy, Rysunek collage 88, p.d.: Zofia Artymowska 1988

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 6 000 - 7 000

34

ZOFIA ARTYMOWSKA (1923-2000) a

PRZESTRZEN 44, 1984 r.

foto-collage/papier fotograficzny, 30 x 22 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie dtugopisem: Foto Collage | Przestrzeh 44 | Format 30 x 22 cm | Zofia

Artymowska 1984

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 000 - 6 000
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35 JERZY KALUCKI (1931) a

L]

+POZA PIERWSZYM”, zeszyt 8/40, 1996 1.

technika mieszana/papier, folia, 21 x 30 cm

sygnowany ot. na ostatniej stronie oprawy od §r.: 8/40 Jerzy Katucki

na licu okrggta pieczatka: KOLEKCJA ARTYSTOW | MUZEUM ARTYSTOW | GALERIA POTOCKA

na odwrocie pieczgtka: GALERIA POTOCKA | KOLEKCJA ARTYSTOW | MUZEUM ARTYSTOW | MARIA ANNA POTOCKA | V-VI | 96

cena wywotawcza: 900 zt
estymacja: 1 000 - 1 200

Studiowat na krakowskiej ASP w latach 1951-1957. Jego twor-
czo$¢ wpisuje sie w nurt abstrakcji geometrycznej i minimalizmu.
Artyste interesujg przede wszystkim zagadnienia przestrzeni.
W swoich realizacjach opiera sie na statym repertuarze ele-
mentéw: kole, tuku, bedgcym wycinkiem kota, i linii prostej.
Katucki analizuje ich relacje na ptaszczyznie obrazu czy tez

rych sie wypowiada (malarstwo, rysunek, instalacja), sq dla ar-
tysty rébwnowazne: ,liczy sie pewien zamiar, reszta to $rodki”
— moéwi. Dla spekulatywnej sztuki Katuckiego istotna okazuje sie
réwniez intuicja: ,dla mnie pierwszym impulsem do dziatania,
wskazdwkg przy wyborze drogi postepowania bywa zwykle
intuicja™.

w instalacjach przestrzennych. Media, za posrednictwem kté-

Prezentowana praca odsyta do instalacii przestrzennej ,,Poza pierwszym”, zrealizowanejw 1996 w Galerii ,,Po-
tfocka” w Krakowie.

Jak pisata Bozena Kowalska: ,,Pomiedzy malarstwem Katuckiego a instalacjami sytuuje sie, jako odrebna
dziedzina twdrczosci, rysunek. Dtugo spetniajgcy role szkicdw pomocniczych do tamtych dwdch dyscyplin
— dopiero w 1987 r. zyskat autonomie. Pozostaje bliski malarstwu, bo podobnie jak ono rozgrywa sie na ptasz-
czyznie. Jest jednak réwnie silnie sprzezony z formami i aranzacjami przestrzennymi, bo wizualnie kojarzy sie
gtéwnie z nimi. | podobnie jak w redlizacjach przestrzennych wida¢ w nim lepiej niz w malarstwie matema-
tyczne podtoze konstruowania przestrzeni” (B. Kowalska, Przestrzenie Jerzego Katuckiego, Ksigzka ukazata sie
w zwigzku z przyznaniem Jerzemu Katuckiemu Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2005, Warszawa 2006, s. 62).

36 MAREK CHLANDA (1954)

SUB SPECIE AETERNITATIS, G, 2016/17r.

grafit, wegiel, kredka/papier czerpany, 88,5 x 61,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: SUB SPECIE AETERNITATIS, G, | 2016/2017 | Marek Chlanda

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 12 000

Studiowat na krakowskiej ASP, uzyskujgc dyplom w 1978. Zajmu-
je sie rysunkiem, grafikg, malarstwem, rzezbq, tworzy instalacje,
realizuje performance. Szczegdlne miejsce w twdrczosdci arty-
sty zajmuje rysunek. Jest dla niego punktem wyjscia wszelkich

dziatan artystycznych. Chlanda rozszerza definicje rysunku o ce-
chy innych medidw, a nawet interpretuje jego mozliwosci w per-
spektywie performatywnej.
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37 ZBIGNIEW MAKOWSKI (1930) a

EURYDYKA, ZONA ORPHEIA DRYADA BYLA, 2012r.

ksigzka artystyczna zawiera 14 kart (plus oktadka) obustronnie zarysowanych i zapisanych
tusze barwne, gwasz, akwarela, pidro, pedzel, zszycia sznurkiem

wymiary: 35 x 23,5 cm

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacija: 18 000 - 20 000

Artysta studiowat na ASP w Warszawie w latach 1950-1956. Ma-
larz, rysownik, tworca ksigzek artystycznych. W 1962 przebywat
w Paryzu, gdzie miat styczno$¢ ze Srodowiskiem surrealistow —
z André Bretonem oraz ruchem PHASE, co miato wptyw na jego
pdzniejszg dziatalno$¢c. Sam artysta okredlit swojg twdrczoseé jako
wsurromantyzm?”. Ksiegi Makowskiego to nie tylko eksperyment
formalny. Jego dzieta sq efektem erudycji, fascynacji przeszto-
Scig — sztukq i literaturg dawng. Niezwykle wazna jest strona
materialna ksiag — papier czerpany, ktérego miekko$¢ nadaje
kartom zmystowosci. Dzieta Makowskiego przywodzg na mysl
dawne ksiegi iluminowane - unikatowe obiekty, dostepne dla

nielicznych. Elitaryzm swojej tworczoéci artysta tqczy z hermety-
zmem tresci - nawiqzuje do tekstow filozoficznych i poetyckich
sprzed wiekdw, postuguje sie tacing i grekq, uzywa znakdw-sym-
boli. Jego ksiegi, przypominajgc dawne traktaty filozoficzne czy
artystyczne, przenoszg odbiorce w czasie. W 2015 roku Muzeum
Narodowe we Wroctawiu zorganizowato obszerny pokaz ksigg
Zbigniewa Makowskiego (Polia 10.VI.1946 Wroctaw. Ksiegi arty-
styczne Zbigniewa Makowskiego [kat. wystawy], 29 wrzednia —
15 listopada, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, oprac. Magdo-
lena Szafkowska, Wroctaw 2015).

W prezentowanej ksigzce bohaterkq jest postac kobieca - jeden z przewodnich motywdw wielu ,,opowie-
sci” Makowskiego. W jego pracach pojawiajq sie kobiety realne jak i te legendarne, czy tez anonimowe

typy, czesto wyidealizowane na renesansowqg modte.

o g L e, i o mberd
Wi Y .l.u:!.m"l'lﬂ
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JAROSEAW KOZAKIEWICZ (1961) a
FIZJONOMIA PRZESTRZENI IV, 2016 r.

kredka/papier, 36 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Fizionomia przestrzeni IV | 2016 | J. W. Kozakiewicz

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 000 - 5 000

39

TOMASZ CIECIERSKI (1945) a

BEZ TYTULU, 1997 r.

kredka, otéwek, collage/papier z perforacjq wzdtuz gérnej krawedzi, 29,5 x 21 cm
sygnowany ot. §r. T. C. 97

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacja: 4 000 - 5 000



40 DARIUSZ MLACKI (1963) a

KOPERTA Z CYKLU: ,NIEWYMUSZONY POMIAR SUBTELNOSCI”, 2017 r.

akryl, olej/pleksi, 15x 30 cm

sygnowany i datowany na odwrocie: Koperta | Migcki | 2017

cena wywotawcza: 3 500 zt
estymacja: 4 500 - 5 500

W 1989 uzyskat dyplom z wyrdznieniem na warszawskiej ASP pod
kierunkiem prof. Zbigniewa Gostomskiego, prof. Tadeusza Domi-
nika, prof. Ryszarda Winiarskiego. Pedagog, kurator kilkudziesieciu
wystaw sztuki wspdtczesnej. Artysta uprawia tworczo$¢ w zakre-
sie malarstwa, malarskich obiektéw i fotografii. Eksperymentuje
z rodzajem podobrazia, wykorzystujgc takie materiaty jak pleksi,

korek, tapety. Prezentowana praca pochodzi z jednej z najbar-
dziej znanych serii: ,Koperty"”, ,Swiece”, ,Telewizory". Przedmiot
w malarstwie Migckiego podlega takim procedurom jak iluzjoni-
styczne odwzorowanie, multiplikacja, czy — jok w tym przypad-
ku — przeskalowanie. Przedstawienie koperty przyjmuje wielko$é
podobrazia, utozsamiajgc przedmiot przedstawienia z obrazem.

4]

ARIKA MADEYSKA (1928-2004) a

olej/ptdtno, 60 x 100 cm
sygnowany p.g.: MADEYSKA

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 12 000



42 JERZY STAJUDA (1936-1992) a

KOMPOZYCJA 1312

akwarela/papier, 29,7 x 42 cm

na odwrocie okrggta pieczgtka: JERZY STAJUDA | FECIT, I.d.: nr 1312

cena wywotawcza: 1 200 zt
estymacija: 1 500 - 2 500

Studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej,
uzyskujac dyplom w 1959. Uprawiat rysunek i malarstwo. W la-
tach 1957-1968 zajmowat sie krytykq sztuki, publikujgc w pra-
sie fachowej i popularnej: ,Przeglad Artystyczny”, ,Przeglad
Kulturalny”, ,Miesiecznik Literacki”, ,Ty i Ja", ,Wiez", ,Wspot-
czesno$¢”. W 1968 zakohczyt dziatalno$¢ krytyka, poswie-
cajgc sie wtasnej tworczosci. W latach 1990-1992 wyktadat
rysunek na Wydziale Rzezby warszawskiej ASP. W 1992 r. usta-
nowiono Nagrode Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy.
Abstrakcyjne obrazy i rysunki artysty przedstawiajq niedookreslo-
ne $wiaty, budzgce skojarzenia z pejzazem ale jednoczesnie z pi-
smem automatycznym. Monochromatyzm prac Stajudy Tadeusz
Nyczek tgczyt z gamg monochromatyczng w muzyce, ktérej ar-

tysta byt znawcq i pasjonatem: ,,By¢ moze Stajuda jest jedynym
autentycznym malarzem muzycznym (nie malarzem muzykil) ja-
kiego znam, przynajmniej w Polsce” (T. Nyczek, Ostatnie $wiatto,
[w:] Jerzy Stajuda. Malarstwo, rysunek [kat. wystawy], Galeria Inny
Swiat, kwiecien-maj 1990, Krakéw 1990). W katalogu swojej wysta-
wy w 1988 roku, Stajuda w tekscie ,,Kilka odpowiedzi na pytania
X., ktéry miat napisa¢ wstep do katalogu, ale nie zdgzyt" sam
autor wyjasniat kilka kwestii nurtujgcych odbiorcodw: Biate plamy
na obrazach majg proste znaczenie strukturalne. Ale, zauwaz,
te najgtebiej otwarte partie obrazu to gota powierzchnia grun-
tu. Owa dwuznacznos¢ jest dla mnie wazna. Interpretuj. Gdybys
wolat po literacku — nie bytoby mi niemite przytoczenie zdania
Arrabala: »postrzegam takze istoty niematerialne, sq podobne

43 JERZY STAJUDA (1936-1992) a
KOMPOZYCJA 0612

akwarela/papier, 29,5 x 42 cm

na odwrocie okrggta pieczgtka: JERZY STAJUDA | FECIT, I.d.: nr 0612

cena wywotawcza: 1 000 zt
estymacja: 1 500 - 2 500

do latajgcych papierowych chusteczek do nosa (Kleenex) [...]
Tam gdzie widzisz pejzaz, opisuj pejzaz. Nie krepuj sie. Nawet
Ben Nicholson, ukochany méj malarz, nie jest bez grzechu. Méj
mistrz Nacht-Samborski z upodobaniem i bez ztosliwosci wyszu-
kiwat w obrazach abstrakcyjnych a to jakies krzesto, a to zndéw,
jakby to wyrazit mdéj poprzedni mistrz, T.B., jakg$ nbuzke«. [...]
Interesujq mnie obrazy hypnagogiczne (te, ktére chodzq pod
powiekami w stanie pdtsnu, a jak sie ma szczescie, to i na jo-
wie). St. I. W. nazywat je nhypnagogami [...]. W zesztym wieku
badat je pewien markiz Hervey de Saint-Denis [...]. Prébowat
notowac - to sq nadzwyczaj wczesne przyktady sztuki abstrak-
cyjnej. Niestety, nie byt zdolny. Zresztq tego sie nie da zano-

towad, to jest bardzo swoiste, ma moze jakis zwigzek nie tyle
z kinematografem, co z myéleniem muzycznym. Wazne, ze te
obrazy« nalezqg do Swiata zmystéw. [...] Wazna jest dla mnie
muzyka. Moze wazniejsza niz malarstwo; dlatego nigdy nie po-
dejmowatem swiadomych prob flancowania. [...]".

(lw:] Jerzy Stojuda. Obrazy, akwarele, rysunki [kat. wy-
stawy], Muzeum Sztuki w todzi, grudzienh 1988, +odz 1988)
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JAN MLODOZENIEC (1929-2000) a
JAN MLODOZENIEC
gwasz/papier, 50,4 x 35,8 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja:5 000 - 6 000

45

ALEKSANDER KOBZDEJ (1920-1972) a

BEZ TYTULU, LATA 60.
akwarela, gwasz, technika mieszana/papier, 60,5 x 24 cm

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000



UL
" Wil

Jl
-

!I1Il1l'-'-mrrl
n

ﬂulrluullﬂl@miﬂ-'ﬂ.IHITHIIH[HIn-

"1r Illl" '1IrIrIIllrllaluunllllllrffullT
.’ i . | ]

Il

e Sl B Egiilag

[ |
'l " I T T

.l-"'ln
l|l. n IHII[II!u-

ol

I1mlllrlil.|-,|1,..""lﬂ
u"f LT~ Ll
i
0

46 JERZY PANEK (1918-2001) a
DON KICHOT I, 1958 .

drzeworyt/bibuta, 51 x 40 cm
sygnowany ot. p.d.: Don Kichot |, Panek, 1958

cena wywotawcza: 3 000 zt
estymacija: 4 000 - 5 000

LITERATURA:

- Dieter Burkamp, Jerzy Panek. Werkverzeichnis der graphischen Arbeiten 1939 - 1993, Kerber Verlag, Bielefeld 1995, poz. 143, s. 97.
- Krystyna Kulig-Janarek, Jerzy Panek (1918-2001) [kat. wystawy], Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2006, il. 84, s. 180.

W 1955 uzyskat dyplom na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP.
Zajmowat sie grafikg i malarstwem. Najpetniej wypowiadat sie
w drzeworycie. Wyjazd do Chin w 1956, zetkniecie sie Panka
z tamtejszym drzeworytnictwem oraz kaligrafig, miaty znaczenie
formujgce dla jego przysztej osobowosci artystycznej: ,,Przede
wszystkim w Chinach zajgtem sie tylko grafikg. W bardzo krétkim
czasie zrobitem okoto 30 drzeworytdw. Cigtem wprost na de-
skach, na ogdt bez szkicdw. No i zetkngtem sie z wielkq, starg

sztukg chinskq. Z rzezbami, pieczeciami, kaligrafig. Sztuka niesty-
chanie dynamiczna, gwattowna, ale i syntetyczna. To byto dla
mnie bardzo wazne. | ten szacunek dla rzemiosta. To nardd fa-
chowcodw" ([w:] E. Dzikowska, Artysci méwiq. Wywiady z mistrza-
mi grafiki, Warszawa 2011, s. 178). Z czasem artysta geometryzuje,
upraszcza, jego prace stajqg sie bardziej syntetyczne. Od 1958 wy-
ksztatca swdj dojrzaty styl, zaczyna pracowac seriami. Do jedne-
go z najbardziej znanych cykli nalezy ten z Don Kichotem.

JERZY PANEK (1918-2001) a
KUCHARZ PEKINSKI, 1956 r.

drzeworyt/papier, 28,8 cm x 22 cm (odbitka), 42 x 34 cm (wymiary planszy)
sygnowany ot. I.d.: Kucharz pekihski, p.d.: Panek 1956

cena wywot: 2 000 zt
estymacja: 2500 - 3000

LITERATURA:
- Krystyna Kulig-Janarek, Jerzy Panek (1918-2001) [kat. wystawy], Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2006, il. 53, s. 174.
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STANISLAW DAWSKI (1905-1990) a
NIKE WARSZAWY, po 1970r.
technika mieszana, 59 x 51 cm (odbitka), 67 x 53 cm (wymiar planszy)

sygnowana ot.l.d.: Nike Warszawy, ér. art proof, p.d.: Dawski
odbitka autorska

cena wywotawcza: 2 800 zt
estymacija: 3 500 - 4 000

LITERATURA:

- Stanistaw Dawski. Grafika, Galeria Sztuki BWA w todzi, czerwiec 1980, poz. kat. 51.

- Stanistaw Dawski.Wystawa monograficzna zorganizowana z okazji 50 -lecia pracy twdrczej, kwiecien - maj 1981, Warszawa
1981, poz. kat. 134.

49 STANISLAW FIJALKOWSKI (1922) a
LINORYT NA TRZECH KROLI, 1975 r.

linoryt/papier, 39,2 x 29,5 cm (odbitkal),
64,5 x 49, 6 cm (wymiar planszy)
sygnowany ot. I.d.: Linoryt na Trzech Krdli,
sr. 2/40, p.d.: S. Fijatkowski

cena wywotawcza: 2 200 zt
estymacja: 3 000 - 4 000

W latach 1946-1951 studiowat w PWSSP w todzi u Wtadystawa
Strzeminskiego i Stefana Wegnera. Pedagog tddzkiej uczelni, od
1983 profesor. Artysta reprezentowat Polske m.in. na Biennale
w Wenecji w 1972. Uprawia malarstwo i grafike, uwazajgc te
dwie dziedziny w swojej dziatalnoici za réwnowazne. Istotne dla

ski kluczowe dla awangardy teksty Kandinky'ego — ,,Punkt i linia
a ptaszczyzna”, ,O duchowosci w sztuce” oraz ,Swiat bezprzed-
miotowy"” Malewicza. Jego poszukiwania artystyczne zblizajq sie
do ezoteryki. Poprzez organizacje wewnetrzng elementdw obra-
zu artysta wprowadza widza w obszar mistycznej geometrii.

jego formaciji artystycznej byty pisma teoretyczne Kandinsky'ego,
tworczos¢ Mondriana a takze surrealizm. Przetozyt na jezyk pol-

W rozmowie z Wojciechem Skrodzkim Fijatkowski wyznat: ,,Od lat interesuje sie filozofig, socjologig, naukami
o kulturze i religii, rytuatem i symbolikg, parapsychologig, magiqg itp. Robie to moze naiwnie — pragne rozu-
mie¢ duchowq rzeczywisto$¢ cztowieka. [...] Sztuka jest rdwniez swoistym uprawianiem metafizyki, szczegding
formg filozofowania. W dzisiejszym Swiecie, ktéry zagubit wrazliwos$¢ religiing [...]. sztuka dostarcza niektd-
rych przezy¢, jakich dawniej dostarczata religia”. Artysta uprawia ,,$wiecki odpowiednik teologii”, korzystajgc
z zasobu form abstrakcyjnych i zestawu motywdw dian charakterystycznych. ,,Wtasciwe malowanie — mowi —
prawie zawsze rozpoczyna sie od narysowania ramki wokdt ptaszczyzny obrazu. Jej szerokose, niekoniecznie
jednakowa z kazdej strony, zamyka mniej lub bardziej wyraznie teren przysztego dziatania. Zamkniecie obrazu
powoduie, ze nieokre$lona ptaszczyzna indywidualizuje sie, poniewaz to, co jest wewngtrz ramki wyraznie i za
kazdym razem inaczej przeciwstawia sie samej ramce. Bardziej widoczne stajqg sie napiecia ptaszczyzny, tak
oddzielonej od otoczenia, w szczegdlinosci znaczenie gory, dotu, lewej i prawej strony. [...] Powoli zaczynamy
identyfikowac sie z obrazem takze my sami [...] GdybySmy na takiej ptaszczyznie dodali dwa punkty, stataby
sie twarzg, naszym alter ego. [...] Odtgd, cokolwiek innego pojawi sie na niej, bedzie to juz dialog z Kim$ Ta-
jemniczym, ktéry jest przed nami albo w nas samych. Tak oto, nie wiadomo kiedy i w jaki sposdb, wkraczamy
w $wiat duchowy [...]" (w: Zbigniew Taranienko, Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim,
Warszawa 2012).



50

JAN SAWKA (1946-2012) a
KOBIETA W FOTELU, 1977 .

tusze barwne, piéro, pedzel/tektura, 75 x 54,5 cm

sygnatura wzdtuz g. krawedzi: W DNIU IMIENIN, URODIZIN, SWIAT, Z NOWYM ROKIEM 78’ TEN OTO TWOJ PORTRET WRAZ
1 FILIPEM | JEGO SZKLANECZKA BOURBONA, OBY GWIAZDKA POMYSLNOSCI ZNOW CI SWIECIKA | DO RAK WLASNYCH
DEDYKUJEMY DWIE HANKI | JAN SAWKA... NEW YORK | DEC. 77

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 7 000 - 8 000

S

OLGA WOLNIAK (1957) a

KANDIL, 2018 .

olej/ptdétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: OLGA WOLNIAK | ,,KANDIL" | 2018 | OL/P£ 1100 X 100 CM

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 12 000



52

EDWARD DWURNIK (1943) a

ZIGUBIONA NARZECZONA, 2011 .

akryl/ptotno, 60 x 40 cm

sygnowany l.d.: ZGUBIONA NARZECZONA, §r. 2011, p.d.: EEDWURNIK

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: 2011 | EDWURNIK | ,,ZGUBIONA NARZECZONA" | NR: XXIIl - 454 | 4472

cena wywotawcza: 5 500 zt
estymacija: 7 000 - 9 000
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HENRYK WANIEK (1942) a

KLITKA

olej/ptétno, 55 x 45,5 cm
sygnowany i opisany na odwrocie: KLITKA | THE POOR ROOM | Henryk Waniek | w kwadracie 623

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacija: 8 000 - 10 000
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JEAN LAMBERT-RUCKI (1888-1967) a
$w. JAN CHRICICIEL

bragz patynowany, drewno, wys. catkowita 28 cm
sygnowany na funice z tytu: LAMBERT - RUCKI, na spodzie drewnianej podstawki wycisniete: CHERET | PARIS

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacija: 10 000 - 14 000

REGULAMIN AUKCJI

Definicje:

Organizator — ,,Antiqua et Moderna, Dom Aukcyjny i Galeria”
z siedzibg w Warszawie, przy ul. Freta 19.

Obiekt - przedmiot o charakterze kolekcjonerskim lub dzieta sztuki
przekazany Organizatorowi do sprzedazy. przez komitentdw bgdz
stanowigce wtasnos¢ Organizatora. Zgodnie z oSwiadczeniami
powierzone obiekty stanowiq ich wtasno$é, bgdz tez majg oni
prawa do rozporzgdzania nimi, a ponadto nie sg one objete
jakimkolwiek postepowaniem sqdowym i skarbowym.
Estymacja- stanowi szacunkowq warto$¢ obiektu. Licytacja
zakohczona w przedziale estymacii lub powyzej jej gdérnej granicy
jest transakcjg ostateczng. Estymacja nie obejmuje zadnych
optat dodatkowych.

Aukcjoner — Przedstawiciel Organizatora prowadzgcy licytacije.
Postgpienie - minimalna kwota o ktérg wzrasta cena przy licytacii.
Tabela postgpien stanowi zatgcznik do niniejszego regulaminu.
Cenauzyskana - ostateczna cena ustalona po zakohczeniu aukcii.
Cena wywotawcza - cena od ktérej zaczyna sie licytacja.
Cena gwarancyjna - poufna cena minimalna, ponizej ktérej
obiekt nie moze by¢ sprzedany. Cena ta zawarta jest pomiedzy
ceng wywotawczqg, a dolng granicg estymaciji. Poszczegdlne
obiekty mogqg nie posiada¢ ceny gwarancyjnej. Obiekty te
oznaczone sg w katalogu symbolem A.

Transakcja warunkowa — W przypadku zakonczenia licytacji
ponizej ceny gwarancyjnej zawarta transakcja wigze strony
pod warunkiem zaakceptowania wylicytowanej kwoty przez
wtasciciela obiektu. Nieuzyskanie takiej zgody w terminie 7 dni
powoduje rozwigzanie transakcji.

Optata organizacyjna - optata doliczana do ceny uzyskanej
w wysokosci 18%. Optata ta zawiera wszelkie przewidziane
prawem podatki i optaty w tym podatek VAT oraz droit de suite.
Optata organizacyjna obowigzuje takze w przypadku sprzedazy
poaukcyjne;.

I POSTANOWIENIA OGOLNE

1. Przystgpienie do licytacji oznacza akceptacje przez klienta
przepisdw niniejszego regulaminu w catosci.

2. Obiekty przeznaczone do sprzedazy w drodze aukcji
podlegajg weryfikacji pod wzgledem autentycznosci i stanu
zachowania. Organizator. gwarantuje zgodno$¢ cech
obiektéw opisanych w katalogu i na stronach internetowych
ze stanem faktycznym.

3. W trakcie aukcji Przedstawiciel Organizatora moze prostowaé
i uzupetniac opisy obiektow.

4. Organizator zastrzega sobie prawo do wycofania obiektéw z
aukciji bez podania przyczyn i nie ponosi z tego tytutu zadnej
odpowiedzialnosci.

5. Organizator zastrzega sobie prawo  uniemozliwienia
uczestnictwa w aukcji bez podania przyczyn.

6. Organizator nie ponosi odpowiedzialnosci za ukryte wady
fizyczne i prawne oferowanych obiektéw.

7. Wszelkie reklomacje rozpatrywane bedg zgodnie z
przepisami prawa polskiego.

Il AUKCJA

1. Aukcja jest prowadzona zgodnie z polskimi przepisami
prawnymi przez Aukcjonera.

2. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Moze takze otwieral licytacje obiektu
dziatajgc w imieniu wtasciciela jak tez sam sktadac kolejne
oferty do poziomu ceny gwarancyjne;j.

3. Do uczestnictwa w licytaciji upowazniajg tabliczkiznumerami
aukcyjnymi, ktére mozna otfrzymaé przy stanowisku
rejestracyjnym po wypetnieniu formularza udziatu w aukciji.
dokonujgcy rejestracji ma prawo poprosic o dokument
potwierdzajgcy tozsamos$¢é osoby rejestrowanej. Tabliczke
z numerem aukcyjnym nalezy zwrdci¢é bezposrednio po
zakohczeniu aukcji, a w przypadku zakupu odebrac
potwierdzenie zawartych transakciji.

4. Osoby przystepujgce do licytacji obowigzane sq do wptaty
wadium. Wadium w wysokosci 1000 zt upowaznia do
dokonania zakupu w przedziale 10 000 — 20 000 zt. Osoby
zamierzajgce licytowac powyzej tej kwoty winny dokonaé
wptaty wadium w wysokosci 10% wartosci planowanych
zakupow.

5. Organizator moze reprezentowac klienta na podstawie
wZlecenia licytacji” (formularz dostepny w katalogu, w
siedzibie Organizatora oraz po zamdwieniu pod adresem:
info@antykwariat-antiqua.pl). W przypadku zlecenia licytaciji
z limitem, Organizator doktada wszelkich staran, by zakupic
obiekt w mozZliwie najnizszej cenie. Na podstawie formularza
mozliwe jest takze licytowanie przez telefon.

6. O wysokosci postgpienia decyduje Aukcjoner. Zakohczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem
przez Aukcjonera i jest rbwnoznaczne z zawarciem umowy
kupna - sprzedazy miedzy Organizatorem a licytantem,
ktéry zaoferowat naojwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu
w frakcie licytacji Aukcjoner rozstrzyga spér lub ponownie
przeprowadza licytacje obiektu.

7. W przypadku licytacji obiektu posiadajacego cene
gwarancyjng jezeli w trakcie licytacji obiekt nie osiggnie
tej ceny zakonczenie licytacji skutkuje zawarciem transakciji
warunkowej, co ogtasza aukcjoner po zakohczeniu licytacii.

8. Do kwoty wylicytowanej, ktéra jest zarazem Ceng Uzyskang
Organizator dolicza Optate Organizacyjng. Organizator
wystawia faktury VAT marza.

9. Kupujgcy jest zobowigzany do zaptaty naleznosci za
wylicytowane obiekty w ferminie 14 dni od dnia aukgiji.
Organizator bedzie uprawniony do naliczenia odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Wszystkie
fransakcje zawierane sg w polskich ztotych.

10. W razie opdznienia nabywcy w zaptacie, Organizator po
bezskutecznym uptywie dodatkowo wyznaczonego terminu
na zaptate, moze odstgpi¢ od umowy z nabywcg.

11. Wiasnos¢ wylicytowanego obiektu przechodzi na nabywce z
chwilg zaptaty petnej ceny powiekszonej o optate aukcyjng.

1l ODBIOR OBIEKTOW

1. Obiekty wylicytowane i zaptacone powinny by¢ odebrane
w ciggu 14 dni od daty zakohczenia aukcji. Dalsze
przechowywanie wylicytowanych obiektéw jest mozliwe po
uzgodnieniu warunkdw z Organizatorem.

2. Odbioru obiektéw mozna dokonaé osobiscie w siedzibie
Organizatora w godzinach pracy firmy.

3. Obiekty wylicytowane i zaptacone mogqg by¢ wystane na
koszt odbiorcy pocztqg kurierskq, zgodnie z jego instrukcjg i po
uzgodnieniu warunkéw Organizatorem. Organizator moze
odmowic wysyiki, jezeli istnieje ryzyko uszkodzenia obiektu
podczas transportu.

4. Organizator moze zapakowac¢ obiekty do wysytki po
ustaleniu warunkéw z wtaécicielem i optaceniu kosztow
pakowania. Organizator nie ponosi odpowiedzialnosci za
uszkodzenia obiektu w trakcie transportu.

TABELA POSTAPIEN

cena postgpienie

0-5000 - 200

5000 - 10 000 - 500

10 000 — 50 000 -2 000

50 000 - 100 000 - 5000

100 000 — 300 000 - 10 000

300 000 — 500 000 - 20 000

powyzej 500 000 wg uznania Aukcjonera z uwzglednieniem
sugestii Licytantéw.

ING BANK $lgski
60 1050 1054 1000 0090 6192 1608

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukciji oraz numer
obiektu.
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ZLECENIE LICYTACII

Zachecamy Panstwa do skorzystania z mozliwosci pisesmnego sktadania zlecenia licytacji z limitem lub licytacii telefonicznej.
Nie skutkujg one zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

Zlecenie licytacji z limitem O Zlecenie telefoniczne [

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem na numer: +48 22 831-54-72 lub e-mailem: info@antykwariat-antiqua.pl)
do siedziby Antykwariatu Antiqua nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytaciji.
Imie i nazwisko
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Gwarantujemy poufno$é danych osobowych.

Prosze o licytacje nastepujacych pozycji:

Nr pozycji w katalogu Autor, tytut Maksymalna oferowana kwota lub licy-

tacja telefoniczna

Zlecenie licytaciji z limitem

Antykwariat Antiqua bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizszqg mozliwg kwote. Zgadzam sie na podniesienie oferowanej kwoty o: ................. % w przypadku wystgpienia innego
zlecenia o tej samej wysokosci.

Zlecenie telefoniczne

W przyapdku zlecenia telefonicznego prosimy o podanie numeru telefonu, ktéry bedzie aktualny w czasie licytacji. Pracownik
Antykwariatu Antiqua potgczy sie z Panstwem chwile przedrozpoczeciem licytacjiwybranych przez Panstwa obiektdw. Antykwariat
Antiqua nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej w przypadku problemdéw z
uzyskaniem potgczenia z podanym przez Pahstwa numerem.

Numer Panstwa telefonu do licytaciji

Ja nizej podpisany/a oswiadczam, ze:

Zapoznatem sie i Akceptuje wszystkie postanowienia Regulaminu Aukcji zawarte w niniejszym katalogu aukcyjnym. W szczegdlnosci
zobowigzuje sie do zaptacenia wylicytowanej kwoty wraz z doliczong optatg aukcyjng w ciggu 10 dni od terminu aukcji. Zgadzam
sie na przechowywanie i przetwarzanie moich danych osobowych przez Antykwariat Anfiqua w celach koniecznych do realizacji
niniejszego zlecenia.

Imie i nazwisko data, podpis

_ANTIQUA
\ei=| A

Dom Aukgyjny i Galeria

ul. Freta 19, 00-227 Warszawa
tel./fax.: + 48 22 831 54 72
e-mail: info@antykwariat-antiqua.pl

AUKCJA SZTUKI WSPO+CZESNEJ
11 czerwca 2018

Opracowanie katalogu:

® Mira Rupocinska, Robert Rupocinski

Opracowanie grdaficzne:
Tomek Rupocinski, Agnieszka Rupocinska
'
Zdjecia do katalogu: : i

Tomek Rupocinski

Konsu*ltacje konserwatorskie:

: ¢ LI A {Renata Lisowska

: g "
i Za konsultacje dziekujemy:
; I Klementynie Bochenskiej '
- \ Iy
i
I iy ]
T Copyfight@.An‘riquo et Moderna, Dom Aulic‘:‘yjny i Galeria
. o e
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LISTA ARTYSTOW:

ARTYMOWSKA ZOFIA oottt et es s eeeneeeas 19,33,34
ARTYMOWSKI ROMAN et ettt e e eeeesesesseeen 32
BERDOWSKA TAMARA .ot ee et et e et e eeeeaeeeeeeeeas 21
BISKUPSKA BOZENNA ..ot e et et et e e e eeeeaeaeee e s esenaens 11
CHLANDA MAREK ..eeeeveeeeeeeee ettt s s eeeeeseseseseaeseseseseseseeeeeeneseseeeeesaes 36
CHWALCZYK JAN oot ee et ettt et e et e e e eneaeseeeeeeaes 23
CIECIERSKI TOMASZ oottt eee ettt eeeee e ee e eeetese e eseeeeeeeeesas 39
DAWSKI STANISEAW .ot ee et e e e e e eee s e e eeeeeeeeeeeeeeas 48
DOMINIK TADEUSZ et ee e e e e eee s s eeeeeeeeeeeeesaes 12
DWURNIK EDWARD ...ttt e et et et e eeeeeeeaeaeeee s nsens 52
DYRZYNSKI JACEK .ottt ettt et e es e eseneneas 20
FALENDER BARBARA .ot ettt eeeeee e eseeeeeseseseeeeseneaeseeeseeaes 25
FANGOR WOUCIECH ettt e ettt eeeee et eee s e eneeeseeeseeas 26
FIJAEKOWSKI STANISEAW oo ee e r e s s e e eeeeeseeeseeas 49
GIERAGA ANDRZE oot et e eeeeeeeeeeeeaes 22
GOLKOWSKA WANDA ..ottt ee e e e s s eeeeeeeeeseseeaeaeas 28
GOSTOMSKI ZBIGNIEW ..ottt esesee e eneeeseeeseeas 31
JAREMA MARIA .ottt ettt et ettt ee et et s e e eeeeseseeeee s seeeens 2
KALUCKI JERZY oot e et et et s eaeeeeesesee s e e eseneeeseeeseeas 35
KOBZDEJ ALEKSANDER ...t ee et eeeeeeee e seeeeeeeeeeeeses s seeeeeeeeeeseeeeeas 45
KOZAKIEWICZ JAROSEAW oot e s eeeesnae 38
KOZELOWSKI JAROSEAW. ..ottt e ettt ae e s 30
KRZYSZTOFIAK HILARY oottt et eetee s s eeeeesenesseaene 6.7
LAMBERT-RUCKI JEAN ettt et et ses e s e eseseeeseseeeas 54
MADEYSKA ARIKA ottt eeeeee et et eeeeeeeeeses s e eeeseeeeseeseeeseaeeeeens 4]
MAKOWSKI ZBIGNIEW. ..ot ee e eeeee s eeeeeen 37
MICHALOWSKA MARIA ..o e s e e e eeee s eeeseeen 29
MIERZEJEWSKI JERZY e ee ettt ee e e e eese s e seeeeeeaeeeeeeasaeas 9
MLACKI DARIUSZ ettt e et es s e eeseneeeseeeeseenenens 40
MEODOZENIEC JAN oottt ettt ettt eee et eeee s aeeens 44
MODZELEWSKI JAROSEAW. ..oeeeeeeeeeeeeeee ettt eeeee e e eeeeeeesa 13,14
NITKA ZDZISEAW ..ot ee et e eeeeeeeeeseee s seeeeeeeeeeseeeseas 15
OSTROWSKI KAZIMIERZ e ee s e e s e esenen 27
OWIDZKI ROMAN ettt et e e e eee e e s e e eeeeee et eeeeeasanas 5
PANEK JERZY  oeeeeeeeeeeeee ettt ettt eaeeeeetesesee e e eseeseesesess e eeeneeeeeeas 46,47
PAWLAK WEODZIMIERZ ..ottt et eeeeeeeeeeetese e s eeeseseeeeeseseseas 17
RUDOWICZ TERESA .ttt e ee et eeeete e eeeeeeeseeeeasess e eeeneaeeeeeseesssaes 1
SAWKA JAN oottt ee et ettt ee e e e et et e e s seeeeeeens 50
SEMPOLINISKI JACEK .ot ee et s s s s eseeeeeas 10
SIENICKI JACEK ettt ettt e et ee e s et eeeeeeseeeeee e seeeeseeeeeen 8
SOBCZYK MAREK .ottt ettt e ettt s e e teeeeeseeeseseeeaeeseseeeas 16
STAJUDA JERZY oottt ee et e s s e eee et et e e e e eeeeeeeeead 42,43
TARASEWICZ LEON ..t eeeeeeeeee ettt e e et s e e e eeseeneeae 18
TCHORZEWSKI JERZY ettt e et et ee s s e seeeeeeene 4
UMIASTOWSKI WALDEMAR <.ttt s e seseeeeeeeeeeseseseees 24
WANIEK HENRYK ettt e et et e e e e e e e e eeeeseee s eeseeeeeeeeeeeesas 53
WOLNIAK OLGA ettt ettt et se e eeseeeeesesee e eaeneeens 51

WROBLEWSKI ANDRZEY oot e ee e e e e e e e eeeeeeeeeasaes 3
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