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] ROMAN BRATKOWSKI (1869-1954) a
PEJZAZ, 1899 r.

olej/ptétno, 44 x 30 cm
sygnowany p.d.: Bratkowski 1899

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

Malarz pejzazysta. Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
w latach 1888-1890, nastepnie w Akademii wiedenskiej oraz
w  Monachium (prywatna szkota pejzazu Antona Azbego).
Do 1912 zwigzany byt ze Lwowem, gdzie od 1903 uczyt malarstwa,
krétko byt takze profesorem w Wolnej Akademii Sztuki. Brat udziat

w wystawach organizowanych przez Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych (TPSP) w Krakowie, Warszawie i Lwowie. Po 1918 roku
mieszkat gtdwnie we Wtoszech, gdzie byt dyrektorem Muzeum
Jana Styki (Capri).

Pejzaz nalezy do charakterystycznych prac tworzonych przez artyste, ktéry specjalizowat sie w ukazywaniu
natury. Przedstawiony kadr wydaije sie pospolity, ale po doktadnym przyjrzeniu sie odkrywamy subtelnie zbu-
dowang scene za pomocg wrazliwego postugiwania sie kolorem i $wiattem. Prace artysty stanowiq dobry

przyktad nastrojowego pejzazu okresu Mtodej Polski.

2 ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI (1857-1945) a

PEJZAZ JESIENNY

olej/sklejka, 10,5x 17,6 cm
sygnowany p.d.: R. Kochanowski

na odwrocie nalepka: Muzeum Okregowe im. J. Malczewskiego z wystawy ,,Jozef Brandt - uczniowie i przyjaciele”

grudzieh 1998 - lipiec 1999

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 15 000

WYSTAWIANY:

- Jozef Brandt - uczniowie i przyjaciele, Muzeum Okregowe im. J. Malczewskiego w Radomiu, grudzieh 1998 - lipiec 1999

Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1874-1875,
oraz w Akademii wiedenhskiej, gdzie otrzymat ztoty medal. W Wied-
niv przebywat do 1881 roku, nastepnie osiadat w Monachium,
z ktérym bedzie zwigzany do kohca zycia. Brat udziat w wystawach
organizowanych przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych (TPSP)
w Krakowie, Warszawie i Lwowie oraz wystawach miedzynaro-

dowych (Wieden, Monachium, Berlin, Londyn). Cesarz Franciszek
Jézef zakupit jego dwie prace do wtasnej kolekcji. Cztonek mona-
chijskiego Kunstverein. Od 1933 objety zakazem wystawiania prac
w Niemczech.

Artysta specjalizowat sie w tematyce pejzazu. Chociaz wiekszo$¢ zycia spedzit w Monachium, to jego ulubio-
nym tematem byty podkrakowskie wsie i nadwislanski krajobraz. Pejzaz Jesienny doskonale oddaje nastrojo-
wos¢ prac artysty oraz charakterystyczng nostalgie rodzinnych okolic. Charakterystyczna jest takze niezwykta
drobiazgowos$¢ przedstawienia i zamitowanie do oddania szczegdtdw rosdlinnosci i krajolrazu.



3 JACQUES ZUCKER (JAKUB CUKIER) (1900-1981) a

PEJZAZ WIEJSKI

olej/ptdtno,46, 5x 56 cm
sygnowany p.d.: JZJUCKER

cena wywotawcza: 12 000 zt #
estymacja: 15000 - 18 000

W 1920 zamieszkat w Paryzu, gdzie poznat przedstawicieli Ecole de
Paris: Soutine’a, Chagalla, Zadkine'a. Studiowatw Academie Julian
i Colarossi. Jak pisze Joanna Tarnawska: ,,Najwazniejszym jednak
miejscem w jego edukacijimalarskiej byt Luwr, w ktérym spedzat dtu-
gie godziny, podziwigjgc dzieta dawnych mistrzédw. Namtodym ma-
larzu ogromne wrazenie zrobity zwtaszcza obrazy Anfoine’a Watte-
au, Jean-Baptiste’a Chardina, Jean-Baptiste'a Corota, Auguste’a

Renoira, Pierre’a Bonnarda, Edouarda Vuillarda. Ptétna tych arty-
stébw zachwycity go, poniewaz odnalazt w nich to, co sam uwazat
za sens malowania - obraz sktada sie z koloru i $wiatta. Prace im-
presjonistéw oraz ich prekursordw staty sie najwazniejszq inspiracjq
w jego tworczosci” (J. Tarnawska, Jakub Zucker, Warszawa 2011,
s. 11).

4 YACQUES ZUCKER (JAKUB CUKIER) (1900-1981) 4

PEJZAZ

olej/ptétno,50 x 65 cm
sygnowany p.d.: JZUCKER

cena wywotawcza: 14 000 zt #
estymacja: 16 000 - 19 000




5 LEOPOLD GOTTLIEB (1879-1934)
SIEDZACY CHLOPIEC
olej/ tektura, 58,5 x 45,5 cm w $wietle passe-partout
sygnowany p.d.: |. gottlieb

opisany na odwrocie: |. gottlieb | No 264 | 6184

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

LITERATURA:

- Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenhstwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakdw 2011, s. 269,

poz.120

- Wybitni artysci zydowscy z kolekcji Davida Malka i Fundacii Signum, +&dz 2004, 5.152, kat. 37

Mtodszy brat Maurycego, studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (w latach 1896-1902) w pracowniach Jacka Malczew-
skiego i Teodora Axentowicza (sztuka okresu Mtodej Polski siinie
wptyneta na jego twdrczose), nastepnie przebywat w Monachium
(w pracowni Antona Azbego), a w 1904 roku osiadt w Paryzu.
W 1905 roku cztonek Grupy Pieciu (obok Witolda Wojtkiewicza
i Tymona Niesiotowskiego), ktérej dziatalno$¢ przyczynita sie do roz-
woju ekspresjonizmu w sztuce polskiej. W latach 1906-1908 profesor
malarstwa w Szkole Sztuki i Rzemiosta Bezalel w Jerozolimie. Wysta-
wiat prace na salonach paryskich i wystawach wiedenskiej Secesji
a takze byt cztonkiem Hagenbundu. W latach 1914-1917 nalezat
do Legiondw Polskich (miedzy innymi w | Brygadzie pod dowddz-
twem Jozefa Pitsudskiego), gdzie stworzyt artystyczng dokumen-
tacje zycia wojskowego (rysunki i grafiki pokazane zostaty na

lublinskiej Wystawie Legiondw Polskich w 1917 roku). 1917-19 czto-
nek Ekspresjonistow Polskich (pdzniejszych Formistdw, pierwszego
awangardowego ugrupowania sztuki polskiej). Po 1920 przebywat
w Wiedniu i Niemczech, a od 1926 na state w Paryzu wspdttworzgc
srodowisko Ecole de Paris (zaprzyjazniony z Mojzeszem Kislingiem,
Melg Muter i Eugeniuszem Zakiem). Jego sztuke promowali czo-
towi krytycy francuscy: André Salmon i Adolf Basler. W 1929 i 1930
uczestniczyt w wystawach Stowarzyszenia Artystéw Polskich Rytm
reprezentujgcych nurt nowoczesnosci umiarkowanej (czerpigcych
z tradyciji sztuki dawnej i klasycyzmu), ktérych ambicjg byto stwo-
rzenie stylu narodowego.

Portret chtopca to praca charakterystyczna dla tworczosci artysty. Niezwykle subtelne i wyrafinowane pro-
wadzenie kreski oraz delikatne uzycie koloru powodujg, ze anonimowa postac zostaje bardzo wyraznie uka-
zana. Stajemy sie $wiadkiem wrecz fizycznej obecnosci osoby, o ktérej nie wiemy nic, a mimo to jest ona
intrygujaca i sktania do intelektualnej refleksji. Gottlieb to malarz skupienia i ciszy, bohaterzy jego obrazdw
emanujg spokojem, majgc w sobie doze ponadczasowosci. Obcujgc z nimi dotykamy pewnej tajemnicy.




6 STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY) 1885-1939 a

PORTRET BRONISLAWY WLODARSKIEJ, 1937-1938 .

pastel/papier, 63,5 x 48 cm w $wietle oprawy

sygnowany i datowany I.d.: Ignacy Witkiewicz 1937 IX | poprawione Napa 29/IV

1938 [P.KO] [T]
pd.: (T.B+a) NP | NTT + (FBZ)

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 65000 - 75 000

LITERATURA:

- Stanistaw Ignacy Witkiewicz, 1885-1939, Katalog Dziet Malarskich,

opr. |. Jakimowicz, MNW, 1990, s. 140, poz. kat 2101

Uwieczniona na prezentowanym portrecie Bronistawa Wtodarska
przyjechata w 1922 roku do Zakopanego na leczenie. Zareczyta
sie wéwczas z pisarzem Michatem Choromanhskim, a po rozstaniu
z nim, w 1936, zwigzata sie z Tadeuszem Langierem - fofografem,
prawnikiem, ekonomistq, bliskim wspdtpracownikiem Witkiewicza.
»W owym czasie - jak pisze Janusz Degler — nalezata do grona naj-
blizszych przyjaciét Witkacego”. Warto wspomniec, ze Witkiewicz
sportretowat sie w tfowarzystwie tych dwojga w maju 1938 roku:

Muzeum Tatrzahskiego w Zakopanem). Degler przytacza wspo-
mnienie Henryka Worcella: ,,Przyjazh Witkiewicza z panng Wtodar-
skg to jedna z najpiekniejszych przyjazni tego cztowieka. Swiad-
czy tez o niepospolitej inteligencii tej kobiety, mitosniczki literatury
rosyjskiej, zwtaszcza poezji, a w ogdle uwrazliwionej na wszystko, co
piekne w sztuce i w zyciu” ([w:] J. Degler, Listy Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza do Jerzego Eugeniusza Ptomienskiego, ,,Pamietnik
Literacki” 1985, nr 4, s. 223).

wAutoportret z T. Langierem i B. Wtodarskq Litauerowq” (w kolekciji
List Witkacego do Bronistawy Wtodarskiej z 26 grudnia 1937 roku:

»Najdrozsza Broneczku: tak mi sie samo napisato. Pisze do Pani z samego dna nedzy psychofizycznej wywo-
tanej popojkami swigtecznemi: 2 dni pitem matymi (wzglednie) dawkami i dzi§ skumulowato sie to w stan,
w ktérym ja ncochon triste« (Bourget) jestem doprawdy godny pozatowania. | nie pomoze nic tu Filozofia, bo
umyst zatruty oparami Alk. widzi wszystko w potwornym zwierciadle absolutnego metafizycznego znieche-
cenia — widzi Prawde, ktérg w codziennym »krzgtaniu sie« zastaniamy przed sobg tysigcem drobnych spraw
i wielkich idei.

Wypitem ostatnio 3 bomby na glgtwe i jest mi froche lepie;.

Miatem dosé¢ duzo obstalunkdw i to w arystokracii; 10 dni ponizej ksiecia (samca czy samicy) jam nie rysowat,
o Pani. Pozatem przygotowuje odczyt, ktéry mam miec w Tow. Fil. w pocz. stycznia. Chce zrobi¢ maty skan-
dal. Konflikty uczuciowe sq tak straszne, ze wtosy stajg pod pachami. Nie moge sie wyrzec pewnych rzeczy
i cierpie straszliwie tym bardziej, ze im wiecej swinstwa, tym uczucia sie bardziej jeszcze sublimujq i grozi zupet-
ny obted i nrazwat.

A tu wojna nadchodzi na lato na pewno.

Ludzie petzng na mnie jak karaluchy do miodu i oblepiajg zwartym pierscieniem i z trudem znajduje chwile
ciszy dla pracy istotnej (Fil), bez ktdrej nie mam prawa do zycia.

Bardzo Panig kocham i catuje rgczki bardzo serdecznie
Jej wierny rycerz Witkacy”

(Listy S. I. Witkiewicza do Bronistawy Wtodarskiej, ,,Zycie Literackie” 1963, nr 51/52, s. 14)




7 ALFRED LENICA (1899-1977) a
SPOSOBY BYTOW, 19657.

olej/ptdtno, 54 x 65 cm

sygnowany p.d.: Lenica

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: A. Lenica | 1965 | ,,Sposoby bytdw" | 54 x 65 oraz pieczatka na ptdtnie
Desa | Galeria Sztuki Wspdtczesnej | ,,Zapiecek”

cena wywotawcza: 36 000 zt &
estymacja: 50 000 - 60 000

Uczestnik Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w 1948 roku.
W latach 1947-1948 wypracowat oryginalng wersje taszyzmu.
W jego surrealizujgcej tworczosci istotng role odgrywat kontrolo-
wany przypadek oraz podiwiadomosé, automatyzm malarskie-
go gestu i metafora zawarta w tytutach prac. Jak pisata Bozena
Kowalska: ,,Niezaprzeczalnie wtasny rodzaj wypowiedzi malarskiej,

poczesne miejsce, osiagnat artysta krétko przed 1960 roku, kiedy
[...] powrdcit niejako do kontynuowania swych odkrywczych eks-
perymentdw z kohca lat czterdziestych” (B. Kowalska, Alfred Leni-
ca. Malarz zadumy, zywiotéw i muzyki, [w:] Alfred Lenica, Praca
zbiorowa pod red. Beaty Gawronskiej-Oramus, Wroctaw 2014,
S. 24).

ktérym Alfred Lenica przeszedt do historii sztuki, zajmujac w niej

Prezentowany obraz nalezy do najwazniejszej, wedtug Kowalskiej, dekady w twdrczosci Lenicy. Jest reali-
zacja w petni dojrzatej koncepcji jego malarstwa. Badaczka szczegdtowo opisata stosowang przez tworce
technike: ,,Ptotno pokrywat kilku kolejnymi warstwami farby réznego koloru: od najjasniejszej walorowo do
najciemniejszej. Ostatnia, gérna warstwa byta zazwyczaj czarna lub ciemnobrgzowa. Artysta przygotowy-
wat tez swoiste »narzedziak wycinane z tektury lub grubego papieru, ktdrymi w sposdb precyzyjnie wyczuty,
zbierajgc zamierzone warstwy farby, odkrywat ptytsze lub gtebsze jej poktady” (Tamze, s. 25). W przypadku
Alfreda Lenicy, wyksztatconego muzyka, wskazywanie analogii miedzy kompozycjg malarskg i muzyczng jest
jak najbardziej uprawnione - w 1965 roku malarz méwit: ,,Moje przejécie od muzyki wypetniajgcej czas do mao-
larstwa ciszy w przestrzeni nie byto nagte. Muzyka utatwita mi poznanie barwy i dzwieku” (Cyt. za: A. Nakov,
Twérczo$¢ Lenicy: spojrzenie z Zachodu, [w:] Alfred Lenica, dz. cyt., s. 38). Surredlizujgce malarstwo Alfreda
Lenicy jest niezwykle poetyckg odmiang taszyzmu dzieki technice pozwalajgcej wydoby¢ fantazyjne formy
oraz uzyska¢ wyrafinowane efekty kolorystyczne. Z kolei filozoficzne, czesto enigmatyczne tytuty, odsytajg
odbiorce poza fizyczno$é ptdcien.




8 JAN LEBENSTEIN (1930-1999) a
W OAIIE, 1988 .

gwasz, akwarela/papier, 67 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: Lebenstein 88

cena wywotawcza: 23 000 zt #
estymacja: 28 000 - 30 000

Studiowat malarstwo w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych  przez Mirona Biatoszewskiego. W 1959 roku zdobyt gtéwng nagro-
(W latach 1948-54), brat udziat w wystawie w Arsenale (1955 roku).  de na | Biennale Mtodych w Paryzu, gdzie zamieszkat na state.
Od 1956 wspdtpracowat z Teatrem na Tarczynskiej stworzonym

Praca kojarzy sie z tematykqg biblijinych opowiesci, do ktérych artysta czesto nawigzywat wykonujgc liczne
ilustracje (jak do tekstu Apokalipsy na nowo przettumaczonego przez Czestawa Mitosza) i projektujgc deko-
racje monumentalne (min. witraze). Od lat 70. XX wieku postugiwat sie charakterystyczng, subtelng kreskq,
ktéra w sposdb niezwykty tgczy oszczednos$e wyrazu i barokowy nadmiar. Tematyka i charakter prac spaja-
ja wrecz niemozliwe do potgczenia - asceze i erotyzm. Dzieki tym zabiegom otwiera sie pole interpretacii,
a sama scena umyka przed jednoznacznym odczytaniem.




WLADYSLAW HASIOR (1928-1999) a
ASAMBLAZ, 1971 .

sklejka/papier, folia metalizowana, koraliki, 80 x 160 cm
sygnowany i datowany na odwrocie: HASIOR.W.1971

cena wywotawcza: 55 000 zt &
estymacja: 60 000 - 80 000

Od 1947 uczyt sie w Panstwowym Liceum Technik Plastycznych
w Zakopanem u Antoniego Kenara. W latach 1952-1958 studiowat
na Wydrziale Rzezby warszawskiej ASP w pracowni prof. Mariana
Wnuka. Uwazany za prekursora $wiatowych tendencji artystycz-
nych, ale jednoczesnie tworca osobny, wyrdznigjgcy sie mocno
zindywidualizowanq interpretacjq tychze trenddéw. Jego asam-
blaze sq petne sprzecznosci - to eleganckie kompozycje z ele-
mentéw wzietych ze ,,$mietnika” cywilizacji. Hasior tworzyt pop-art
w wydaniu katastroficznym, byt piewcq piekna brzydoty, tgczyt

powage z humorem. Stworzyt rozpoznawalny styl i fylko sobie
wiasciwy repertuar motywow, z ktérych budowat metaforyczne
dzieta. Maria Anna Potocka podjeta sie opracowania ,,Matego
stownika symboli wizualnych Hasiora”, w ktérym znajdujemy m.in.
hasto odnoszgce sie do prezentowanej kompozycji: ,,Srebro - bla-
cha lub staniol. Tto lub otoczenie przedmiotu. Symbolizuje kraine
duchowosci, miejsce niekoniecznie piekne i szczesliwe, ale wolne
od $mierci” ([w:] Wtadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, red.
J. Chrobak, Krakéw 2014).

Sam artysta buntowniczo deklarowat, ze dziatalnos¢ artystyczna jest ,,prowokacijq: intelektualng, twoérczg”.
Jednak tej konfrontacyjnej postawie nieobce byty poetyckie wyznania: ,,Bo stup przeswietlonej wody, wiatr
i gtos, szkto i wtosy, kamien i czas, dym i prgd, wreszcie kazda materia, ktéra daje cieni ogien, moze by¢ two-
rzywem sztuki, pod warunkiem ze wybierze je, potgczy lub rozerwie albo spali wolna i zuchwata fantazja. |[...]
Dla mnie podstawowymi i najzywotniejszymi sitami, ktére rodzqg sztuke, sq: intuicja, wyobraznia i fantazja” ([w:]:

Wtadystaw Hasior. Europejski..., dz. cyt., s. 72-73).



‘| O ZBIGNIEW MAKOWSKI (1930)
BEZ TYTULU, ok. 1960r.

olej/ptétno, 64,5 x 50,5 cm

sygnowany i datowany na odwrocie: Zbigniew Makowski (okoto 1960)

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

Studiowat na warszawskiej ASP w latach 1950-1956. W 1962 roku
wyjechat do Paryza, gdzie poznat André Bretona i zblizyt sie do
miedzynarodowej grupy Phases - zrzeszajgcej powojenne poko-
lenie surrealistéw, w ktérej wystawach uczestniczyt. Warto wspo-
mnie¢, ze dziatalno$¢ grupy byta w Polsce znana m.in. za sprawq

wystawy w krakowskich Krzysztoforach w 1959 roku. Pod koniec
lat 50. artysta tworzyt abstrakcje w duchu malarstwa materii, jed-
nak prezentowany obraz oddala sie juz zdecydowanie od tej
estetyki.

Wyrazistos¢ faktury i zmystowos$E materiatdw to wartosci, ktére bedq stale istotne w tworczosci Makowskie-
go. Jednak w tym przypadku widzimy pewne novum - malarz wprowadzit rygorystyczny podziat powierzchni
obrazu. Natomiast przedstawione formy sugerujg obecnos¢ przedmiotu, figury, znaku.




11

HUTNICY, 1961 r.

olej/ptétno, 100 x 73 cm

MARIA EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA (1895-1967) a

sygnowany po prawej M. EWA LtUNKIEWICZ-ROGOYSKA 1961

cena wywotawcza: 18 000 zt &
estymacja: 24 000 - 30 000

W latach 1921-1924 studiowata malarstwo w Ecole Nationa-
le des Arts Décoratifs w Paryzu. Jej prace z drugiej potowy lat
30. powstawaty pod sinym wptywem kubizmu i puryzmu - kierun-
ku powotanego przez Amédée Ozenfanta i Charlesa Edouarda
Jeannereta (Le Corbusier). Pejzaze i martwe natury jej autor-
stwa cechowat rygor konstrukcji przy jednoczesnej dekoracyj-
nosci i modnej wéwczas tendencji do klasycyzowania. tun-
kiewicz uwaza sie za najwybitniejszqg przedstawicielke puryzmu
w Polsce. W tych latach nawigzata znajomosci z polskim artystami

awangardowymi dziatajgcymi w ,Bloku” i ,,Praesensie” - Hen-
rykiem Starzewskim, Mieczystawem Szczukg, z Katarzyng Kobro
i Wtadystawem Strzeminskim. W latach 30. w Paryzu zwigzata sie
z miedzynarodowq grupg Cercle et Carré. W drugiej potowie lat
30. zaczeta tworzy¢ kompozycje abstrakcyjne. Po wojnie uczestni-
czyta w wystawach Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcdw w War-
szawie - Srodowiska jednoczqcego przedwojenng awangarde.
Szczegdlna przyjazh potgczyta jq z Henrykiem Stazewskim, z ktérym
przez lata dzielita mieszkanie i pracownie.

Prezentowany figuratywny obraz ,,Hutnicy” to nietypowa kompozycja Rogoyskiej, majgca za temat prace.
Artystka w mistrzowski sposdb rozegrata tu problemy czysto formalne, korzystajgc ze swojego malarskiego
doswiadczenia przedwojennego i twdrczosci abstrakcyjnej. Mocno skubizowane sylwetki hutnikdw, ubranych
wrobocze kombinezony, stylizowane sg niemal na futurystycznych mocarzy. Ostro tamane kontury wspdtgrajg
z dynamikg gestdéw. Zywa kolorystyka, kontrast zétci i btekitu, czyniq z kompozycii, przedstawiajgcej prace

w hucie, afrakcyjng dekoracje.




12 XEsTUT BEREZNICKI (1935)
MARTWA NATURA, 1980 .

olej/ptétno, 90x 116 cm
sygnowany p.d.: 1980 K. Bereznicki

cena wywotawcza: 22 000 zt #
estymacja: 24 000 - 30 000

Studiowat w gdanskiej PWSSP, uzyskujac dyplom w 1958 roku w pra-  jest osobna, artysta nie podgza za modami. Wrecz przeciwnie,
cowni prof. Stanistawa Teisseyre'a. Twdrczos¢ Kiejstuta Bereznickiego  zwraca sie ku sztuce dawnej, ku wielkim mistrzom malarstwa.

Prezentowana martwa natura w swojej prostocie, cieptej gamie barwneji $wietlistosci przypomina barokowe
- hiszpanskie i holenderskie - ujecia tego tematu. Wspdtczesne jest jednak podeijscie twdrcy do malarstwa
jako takiego: ,,Czy maluje garnek czy postac - nie staram sie myslec inaczej” - mdéwi Bereznicki, i dodaje: ,,[...]
przedmiotdw nie rozpatrywatbym w sensie znaczenh symbolicznych, tak jok to byto w baroku. Dla mnie wazna
jest przede wszystkim forma, dopiero pdzniej staje sie ona przedmiotem, az w kohcu nabiera znaczenia. Jest
to dopiero trzecia warstwa” (Cyt. za: B. Deptuta, Malarz $wiatdw rownolegtych, [w:] Kiejstut Bereznicki. Malar-
stwo irysunek, 14 maja - 21 czerwca 2015, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015, s. 9-10).




] 3 TADEUSZ DOMINIK (1928-2014) a
PEJZAZ, 2010r.

olej/ptétno, 73 x 92 cm
sygnowany p.d.: Dominik

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: DOMINIK | 2010 | OL.Pt. | 73x 92 | PEJZAZ

cena wywotawcza: 28 000 zt &
estymacja: 35 000 - 40 000

LITERATURA:

- Z. Taranienko, Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem. ASP, Warszawa 2016, il. s. nlo.

Studiowat malarstwo na warszawskiej ASP w latach 1946-1951,
uzyskujgc dyplom w 1953 w pracowni prof. Jana Cybisa. Uksztat-
towany przez swojego profesora-koloryste, Dominik uwazat, ze
wielkg zastugq kapistéw byto oczyszczenie malarstwa z anegdoty,
za$ waznym osiggnieciem nowoczesnych byt stworzenie ,,alfabe-
tu uproszczonego”, sprowadzajgcego sie do ,,najskromniejszych

znakdw". Artysta méwit o sobie, ze jest ,,zdecydowanym przeciw-
nikiem" ,,wyspekulowanej abstrakcji” i duzg wage przywigzywat
do wyrazania emociji. Kompozycje Dominika, bez wzgledu na to
w jakiej technice zostaty wykonane, tgczy spdjna koncepcja obrazu,
w ktérej obok barwy istotne miejsce zajmuje rysunek. To wtasnie
rysujgc, artysta definiuje poszczegdlne ksztatty i catosé kompozycii.




] 4 TADEUSZ DOMINIK (1928-2014) a
PEJZAZ,1980r.

gobelin/wetna, len, 100 x 113 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie, na naszywce:
DOMINIK | GOBELIN | 1979 | 100x 115 | ,,Pejzaz” parafka autorska oraz numery inwentaryzacyjne i nieczytelne pieczgtki

cena wywotawcza: 20 000 zt #
estymacja: 25 000 - 30 000

Na pierwszej indywidualnej wystawie, ktéra odbyta sie w Zachecie w 1957 roku, Dominik pokazat prace olej-
ne, akwarele, rysunku, wyklejanki, a takze 5 tkanin z lat 1956-1957. W tekicie wstepnym Aleksander Wojcie-
chowski zwracat uwage na swoistg konsekwencje w mysleniu o obrazie przy réznorodnosci technik: ,,Jego
drzeworyty pokazywalismy na ostatniej Biennale w Wenecji, za grafike otrzymywat nagrody, wyrdznieniq, za-
kupy. [...] Jego grafiki byty malarskie, barwne w dziataniu nawet wowczas gdy kolor stanowit jedynie drobne
akcenty w catosci kompozyciji. Potem rodzity sie naprzemian prace olejne, rysunki, drzeworyty, akwarele.
Zacieraty sie granice miedzy technikami, wszystko stuzy¢ zaczeto wspdlnemu celowi: przezycia koloru. Poka-
zania emocjonalnego oddziatywania barwnej ptaszczyzny, plamy, linii... W ostatnich pracach Dominika szu-
ka¢ musimy przezy¢ czysto malarskich. Wzruszen estetycznych wyzwolonych od dziatania tematu, anegdoty
lub dociekan intelektualnych. Pozostajg natomiast eksperymenty malarskie, powtarzane wielokrotnie w réz-
nych technikach” (Tadeusz Dominik, listopad 1957, Warszawa ,,Zacheta” [kat. wyst.], Warszawa 1957, s. nib.).
W 1961 roku na wystawie prac prof. Anny Sledziewskiej i zespotu jej pracowni w Zachecie, Dominik zaprezen-
tfowat dwie tkaniny. We wstepie do katalogu czytamy: ,,Tkaniny eksponowane na wystawie sq dzietem ma-
larzy. Nasuwa sie pytanie w jakiej mierze ten tradycyjny ograniczony w mozliwosciach warsztat tkacki hamuje
wizie malarskg? Tymczasem poszczegdlne kompozycje pokazujg, ze technika moze stac sie instrumentem
Swiadomego wyrazania problemdw malarskich. [...] W takim ujeciu tkactwo przestaje byc¢ rzemiostem, a staje
sie dzietem malarskim realizowanym w innym materiale nize oleji farba™ (Zofia Szydtowska, Kilka stéw o tkani-
nie wspotczesnej, [w:] Tkanina artystyczna. Szkto, kwiecieh 1961, Warszawa ,,Zacheta” [kat. wyst.], Warszawa
1961, s. nlb). To, co charakteryzowato prace tkackie polskich artystéw z lat 60. i 70., i co spowodowato, ze
nazwano catg te grupe tworcdw ,polskg szkotg tkaniny”, byto - wedtug Marty Kowalewskiej - rzezbiarsko-
malarskie myslenie”, , fraktowanie materiatu jako integralnego elementu dzieta sztuki” oraz ,,poetyka przeka-
zu” (M. Kowalewska, Historia rewoluciji, [w:] Splendor tkaniny, 9.03-19.05.2013, Zacheta — Narodowa Galeria
Sztuki [kat. wyst.], Warszawa 2013, s. 16).

%

e




] 5 RAJMUND ZIEMSKI (1930-2005) a
PEJZAZ 34/77, 1977 1.

olej/ptétno, 100 x 45 cm
sygnowany i datowany I.d.: Rajmund Ziemski 77
sygnowany i opisany na odwrocie: RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 34/77 | 110 X 45 | liczba 37

cena wywotawcza: 23 000 zt &
estymacja: 30 000 - 40 000

Studiowat malarstwo na ASP w Warszawie w latach 1949-1955.  wtasng formute pejzazu, tworzgc abstrakcje o bogatej fakturze
Debiutowat na wystawie w warszawskim Arsenale w 1955. Wy- i oryginalnej kolorystyce.
bitny przedstawiciel malarstwa materii. W tej estetyce realizowat

Prezentowany obraz jest przyktadem nietypowego dla fradycji malarstwa pejzazowego zastosowania kom-
pozycji wertykalnej. Anna Baranowa przyblizata specyfike twdrczosci malarza: ,Specjalnoécig Rajmunda
Ziemskiego byt pejzaz, zwtaszcza npejzaz wewnetrzny. Uformowany - jako uczeh Artura Nachta-Samborskiego
- w polskiej szkole koloryzmu, poczgtkowo malowat pejzaze odnoszgce sie do zmystowo i empirycznie po-
strzeganego obrazu natury, przetwarzanego z coraz mniejszg wiernoécig wobec potocznego i naocznego
(malarz widzi wiecej) doswiadczenia. [...]. Od roku 1960 Rajmund Ziemski opatrywat swoje obrazy wytqcznie
tytutem Pejzaz, uzupetnianym liczbqg porzgdkowqg tamang przez liczbe kolejnego roku. Tak samo przez po-
nad 40 lat twérczosci” (A. Baranowa, Dziennik poufny Rajmunda Ziemskiego, [w:] Rajmund Ziemski. Pejzaz
1953-2005, Galeria Zacheta [kat. wyst.], Warszawa 2010, s. 6). Kompozycje Ziemskiego charakteryzuje kontrast
miedzy gtadkim ttem a reliefowo potraktowanym motywem, na co zwrdcit uwage Piotr Majewski, piszgc
o jego pracach: ,,Majg one szczegdlny walor substancjalny. Wykonane byty z wykorzystaniem grubej warstwy
materii malarskiej. Majgc swojg materialng konsystencje, motyw ,,odzwierciedlajg” nie tyle iluzjonistycznie, co
konkretnie” (P. Majewski, Dgzenie do krzyku. Metaforyczne pejzaze Rajmunda Ziemskiego, [w:] Rajmund Ziem-
ski, dz. cyt., s. 22-23). Na tle polskiego malarstwa materii wyrdzniata sie paleta barw Ziemskiego, wzbogacona
na poczgtku lat. 60. o metaliczne efekty, a w nastepnej dekadzie o fiolety i oranze. Oferowany pejzaz zwraca
uwage zestawieniem fioletu i btekitu o niezwyktej intensywnosci. Wybitny krytyk Jerzy Stajuda tak komentowat
zjawiskowos¢ kolorystyczng malarstwa Ziemskiego: ,,Bywajq - rzadko - malarze, ktérzy potrafig tworzy¢ dia
barw nowe prawa. Tak - pogodziliimy sie z niezwyktqg paletq Brzozowskiego, i tak bedziemy musieli sie pogo-
dzi¢ z paletqg Ziemskiego™ (Cyt. za: P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jaoko formuta ,,nowoczesnosci”,
Lublin 2006, s. 96).




‘| 6 JAROSLAW MODZELEWSKI (1955)
DRZEWO NAD RZEKA, 2009 r.

tempera zéttkowa/ptétno, 130 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Jarostaw Modzelewski | ,,Drzewo nad rzekg” | temp. z. | 130 x 150

cena wywotawcza: 38 000 zt &
estymacja: 46 000 - 55 000

+W roku 2001 Modzelewski kupit posiadtos¢ pod Czerwinskiem, nad Wistg — i stangt wobec »prawdziwegok
pejzazu. Pejzazu o wyraznej tradycii, krajobrazu par excellence polskiego, domeny malarzy i poetdw. Melan-
cholijne réwniny Mazowsza, rzeka-matka, wierzby ptaczqce, pracowici rybacy, wschody i zachody... duchy
Chopina, Iwaszkiewicza, Broniewskiego...” (Marta Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa
Modzelewskiego, [w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski, Krakdw 2006, s. 41).




‘| 7 RYSZARD GRZYB (1956)

CIERNIE ROZPOSCIERA NICZYM KOLUMNY MORSKICH FAL, 2017 r.

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Ryszard Grzyb | ,,Ciernie rozposciera niczym kolumny morskich fal” | akryl

| 2017

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 28 000 - 32 000

WYSTAWIANY:

- Euforia malarstwa, Otwarta Pracownia, kwiecien 2018 .

- Zwierzeta, Galeria Wizytujgca, czerwiec 2017r.

Wspodttwoérca Gruppy (1983-1992). W latach 80. malowat ekspre-
syjne, groteskowe w formie i freci obrazy, ktére wdwczas byty
politycznym manifestem. Absurd, ktérym byty przesycone, arty-
sta uwazat za katalizator sztuki. Byt przekonany, ze ,,malarz moze
podejmowac tematy, ktére bedqg totalnie zanegowane, obra-
zoburcze, kretynskie nawet. | to moze by¢ jakoscig malarstwa'.

»A mnie wowczas - jak wspominat - to wydawato sie najwazniejsze.
Obscena czy btahe tematy mogty by¢ joka$ opowiesciq malar-
skaq" (Z wywiadu udzielonego Marcie Mi§, [w:] Co po Cybisie?,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki [kat. wyst.], pod red. M. Jachuty
i M. Jurkiewicz, Warszawa 2018, s. 279).

Zwierzeta to stali mieszkancy obrazéw Ryszarda Grzyba. Obecnie przedstawienia nosorozcdw, jeleni czy ryb,
pozbawione sq kontekstu politycznego. To, co niezmienne, to zdecydowanie humor i dezynwoltura malar-
skiego gestu: ,[...] bez wzgledu na to, co robie, zawsze gdzie$ tak podkrece kolor czy zdeformuje, ze to jest
ekspresyjne. Moge zrobi¢ wszystko, co chce, bo mam wyczucie koloru” (Tamze, s. 281). Tg demiurgiczng
mocgq kolorysty-ekspresjonisty Grzyb przemienia symbol kiczu - jelenia, w ,,dobrg” sztuke. Wydaje sie, ze deko-

racyjnos¢ obrazu poteguje jeszcze dowcip.




MAREK SOBCZYK (1955)

18

KANAPA (OBIEKT STRZEZONY PRZEZ PSY), 2012r.

femp. jajkowa, 130 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Marek Sobczyk | 2012 | OBJEKT STREZEN PSY | 130 X150 cm | temp. jajk.

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

LITERATURA:
- Marek Sobczyk. Badanie mézgu w Polsce 1979- 2012, Galeria Sztuki w Legnicy, pazdziernik/listopad 2012, Legnica 2012,
poz. kat. 118, il.

Watki, ktére eksploatuje Marek Sobczyk to sztuka, seks, religia
i polityka — podawane w réznych konfiguracjach i w réznych pro-

obserwacii rzeczywistosci i siebie samego. Krytyka, analiza i auto-
analiza stale towarzyszg procesowi tworzenia, a ten rozcigga sie

porcjach. Waldemar Baraniewski zwrécit uwage na ,.komponent
krytyczny™ jego sztuki, kojarzonej, jak dotgd, gtdwnie z neoekspre-
sjonizmem. Badacz zauwazyt rdwniez, ze ,,po latach rozwinietych
form narracyjnych Sobczyk tamie prawidta opowiadania. Zmie-
nia strukture narracji na znacznie bardziej skonceptualizowana,
wielowatkowq, wieloczasowq. Obraz staje sie coraz pojemniejszy
i zarazem coraz bardziej wypetniony” (W. Baraniewski, Miedzy sto-
wem a obrazem, [w:] Marek Sobczyk. Badania mdzgu w Polsce
1979-2013 [Pinakoteka], Nagroda im. Jana Cybisa za rok 2012, Le-
gnica 2012, s. 6) ,Konceptualizm™ Sobczyka zaczyna sie podczas

na cate zycie — eliminujgc podziat na sztuke i zycie, tak jak artysta
odrzuca dualizm formy i treéci odnoszqc dzieto do funkcii, treciq
staje sie zamiana formy w funkcje. Sobczyk tgczy stowo i obraz,
wprowadzajgc w kompozycje teksty pracuje pomiedzy stowem
i obrazem. Immanentng czescig prac sq - juz osobno funkcjonu-
jace - teksty odautorskie, wyjasniajgce koncepcje, okolicznosci
powstania obrazu, powody zaistnienia w nim takich a nie innych
motywdw. Sg to niekiedy opisy przypominajace strumien swiado-
mosci, w ktérych lapidarnie rysuje sie cigg skojarzen, a skompliko-
wane zagadnienia ujete sq niemal hastowo.

Prezentowany obraz wigze sie z dtugqg sekwencijg wydarzen. Artysta wspominat, jak niegdys pewien Prazanin,
okresdlit go przymiotnikiem ,,jemny”. Stowo to ma bardzo wiele znaczen, m.in.: delikatny, niedraznigcy, tagod-
ny, czuty, drobny, misterny, miekki, piekny, przyjemny, subtelny, wykwintny, wytworny, wyrafinowany, znako-
mity. Sobczyk postanowit poznac wtasciwe znaczenie tego stowa, odnoszgc je do Czechdw, by niejako im je
oddac. Nie spotkat jednak w Pradze cztowieka, z ktérym mogtby porozmawiac o fenomenie tego pojecia.
Skupit sie zatem na otoczeniu, poruszajgc sie po miescie jako nie-turysta wérdd turystéw. Zwrdcit uwage na
posqgi, odkrywajgc ich nostalgie, surrealnos¢ i dziwacznos¢ a moze witasnie to ze stowo ,,jemny” do nich pa-
sowato. W hotelu, w ktérym sie zatrzymat, na przeciwko recepciji, stata kanapa flankowana przez dwa duze
psy z brgzu. Przypomniato to artyScie dawne wyobrazenia zwierzgt — nieSmiertelnych straznikdw krzeset, foteli
czy tfrondw. Sobczyk zauwazyt, ze ta okolicznos¢ rodzi problemy takie, jak: funkcja recepciji, funkcja tronu, rola
petenta czy inferesanta, funkcja strzezonego obiektu. Zaskakujgcym pendant do hotelowego kuriozum stat
sie pub po drugiej stronie ulicy, a doktadnie dwa jamniki wylegujgce sie fam w swoich fotelach-tronach, oraz
wiszgca nad barem tabliczka: ,,Obiekt chroniony przez psa”. | fak, na obrazie Sobczyka, tabliczka ,,obiekt
chroniony przez psy” znalazt miejsce na kanapie. Kanapa przestata by¢ przedmiotem uzytkowym, stajgc sie
obiektem strzezonym przez jemne czeskie figury.
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WLODIZIMIERZ PAWLAK (1957) a

NOTATKA O SZTUCE, 2012r.

olej/ptdtno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE 1/IV | 24x 33 | 2012

cena wywotawcza: 7 000 zt #
estymacja: 8 000 - 9 000
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LEON TARASEWICZ (1957) a

BEZ TYTULU, 2019 .

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: L. Tarasewicz | 2019 | acrylic on canvas | 50 x 50

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 30 000



D] LEON TARASEWICZ (1957)
BEZ TYTULU, 2019 r.

akryl/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: L. Tarasewicz | 2019 | acrylic on canvas | 90 x 90

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

Pulsujgca kompozycja obrazu przenosi nas w $wiat przyrody, $wiat nieodgadniony, gdzie blaski Swiatta sq jak
zafrzymane, przemijajgce, chwilowe refleksy. To ulotno$¢ chwili zapisana konkretng materiqg farby. Wszystko
to tworzy nowq abstrakcyjng wartos¢. Charakterystyczna dla sposobu malowania artysty pasowos¢ zostata
zaktdcona ekspresyjnym zygzakiem.

Leon Tarasewicz o swoim malarstwie méwi: ,,Mniej wzigtem z symbolizmu, z narracii, ktéra jest obecna w malar-
stwie polskim, a wiecej z mistycyzmu wschodniego” (Z wywiadu udzielonego Oldze Wysockiej, [w:] Co po Cybi-
sie?, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki [kat. wyst.], pod red. M. Jachuty i M. Jurkiewicz, Warszawa 2018, s. 190).




D7  JAN ZIEMSKI (1920-1988)

BEZ TYTULU, 1976 .

relief/ptyta, technika wtasna, 60 x 60 cm

sygnowany i datowany na odwrocie: J. Ziemski 1976 r.

cena wywotawcza: 38 000 zt &
estymacja: 50 000 - 60 000

W latach 40. i pierwszej potowie lat. 50. tworzyt figuratywne, sur-
realizujgce obrazy, przez deformacije postaci zblizone do stylistyki
Picassa. Nastepnie zaczgt tworzy¢ abstrakcje informelowe. Wspdt-
twérca lubelskiej Grupy Zamek (1956-1960), do ktdrej nalezeli tacy
artysci jak Wtodzimierz Borowski czy Tytus Dzieduszycki. Wybitny
przedstawiciel nurtu malarstwa materii, czy tez, zgodnie z termi-
nem ukutym przez Jerzego Ludwinskiego - teoretyka grupy, ,,sztuki
strukturalnej”. Od 1957 Ziemski tworzyt fakturowe kolaze, a nastep-
nie fzw. Formury, o formowanych w masie gipsu powierzchniach.
Artysta bardzo konsekwentnie zaczgt wchodzi¢ swoimi realizacjo-
mi w frzeci wymiar. W drugiej potowie lat 60. zaczgt tworzy¢ prace
przestrzenne, stajgc sie jednym z najbardziej znaczgcych twércdw

op-artu w Polsce. Kompozycje optyczne realizowat w kolejnych
dekadach. Nazwy cykléw - ,,Rytmy”, ,Permutacje” czy ,Interfe-
rencje" wskazujq na rodzaj zainteresowan i poszukiwan Ziemskie-
go, nie tylko w zakresie rozgrywania w obiekcie przestrzeni, ale tez
zmiennosci efektéw optycznych, a zatem i samego dzieta. Nato-
zone na tto listewki, tworzg mniej lub bardziej skomplikowane azu-
rowe konstrukcje, z wyznaczonymi kolorem planami. Kluczowy dla
odbioru tych prac jest ruch widza przed obiektem - to odbiorca,
poruszajgc sie i patrzgc nan jednoczesnie, lub wybierdjgc jeden
konkretny punkt widzenia, dostrzega, ale i ustanawia, owe relacje
form i barw.

Jan Ziemski, pytany w wywiadzie w 1979 roku o inspiracje, wymienit matematyke, fizyke i astronomie. Jednak
w tej opartej na doktadnych wyliczeniach sztuce, wazny jest tez elementem nieprzewidywalnosci: ,[...] caty
szereg notatek iich przenoszenie na obraz wynika nie z logiki, ale z podswiadomosci” ([w:] Jan Ziemski. Z pol-
skich kolekciji prywatnych, marzec-lipiec 2009, Muzeum Narodowe w Kielcach [kat. wyst.], red. I. Rajkowska,

Kielce 2009, s. 14-15).




23 ZBIGNIEW DLUBAK (1921-2005)

MOVENS-5, 1965.

olej/ptyta, 80 x 61 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: ZBIGNIEW DtUBAK | ,,MOVENS-5" | 80 X 61 cm | 1965r | olej - drewno

cena wywotawcza: 40 000 zt &
estymacja: 50 000 - 80 000

Malarz, fotograf, teoretyk sztuki. Wspdtorganizatoriuczestnik Wysta-
wy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w 1948. Wspottwodrca Grupy 55.
Uczestnik | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1965. Tworzyt
cykle prac, zarbwno malarskich jak i fotograficznych. Poszukiwania
formalne, ktére przywiodty artyste do serii Movensdw, zapoczgtko-
wanejw 1965roku, scharakteryzowat Adam Sobota: ,[...] dwa cykle
mallarskie: Amonity (1957-1963) i Antropolity (1963-1965), w ktérych
autor coraz bardziej obiektywizuje i upraszcza formy malarskie. [...]
W Antropolitach autor postuguije sie juz tylko prostokgtnymi pasami
na jednobarwnym tle. Barwa pasdw i tta jest zréznicowana tak, ze
nie pozwala to na czysto emocjonalne, ,kolorystyczne™ jej odbie-
ranie. Formy Antropolitdw miejscami jakby sie zarzg, a nasycenie
kolorem tta tez nie jest rtbwnomierne, podczas gdy w nastepnym
cyklu Movensdéw (1965-1973) powierzchnie stajg sie gtadkie i jed-
nolite, a przerywana jest tylko ciggtos¢ pasdw i czesto réznicuje
je odmienna faktura. Poprzez stosowanie réznych wariantéw ko-
lorystycznych i uktaddw ksztattdéw, obrazy coraz bardziej sugerujq
istnienie w ramach jakiego$ systemu. Osigga to punkt kulminacyj-
ny wtaénie w cyklu Systemy [...]" (Dtubak: prace z lat 1945-1980,
luty-marzec 1981, Muzeum Narodowe we Wroctawiu [kat. wyst.],
Wroctaw 1981, s. 6-7). Badacz odnosi poszukiwania formalne
Dtubaka do ,,rozumienia historii sztuki jako kolejnych faz, gdzie
w kazdej fazie sztuka jest zbiorem (systemem) okreslonej ilosci wa-
riantéw jakiej$ zasady” (Tamze, s. 7). Zbigniew Dtubak zaprezento-
wat swoje pierwsze Movensy w Galerii Foksal w 1966. W folderze
towarzyszgcym wystawie Hanna Ptaszkowska pisata: ,,Ptaszczy-
zna obrazu pokryta jest kolorem o idealnie rdGwnym nasyceniu.
Jej powierzchnia jest idealnie gtadka. Od kolorowej ptaszczyzny

odcinajg sie ostro proste formy, ksztattem zblizone do wydtuzone-
go prostokgta. Formy te przypominajg figury geometryczne, ale
nimi nie sg. Niekiedy ich obrys tworzy linie postrzepionq, lub ich
zasadniczy kierunek podlega uchyleniom i wygieciom. Ale nawet
w przypadkach zaawansowanej nieregularnosci - forma nie po-
jawia sie w obrazie, jako Slad po swobodnym ruchu pedzia. [...]
Ptaszczyzna obrazu pokryta jest farbg olejna. [...] Znaczenie owe-
go materialnego kontekstu zostato sprowadzone do minimum.
Obraz daje czysto wizualng kwintesencje koloru oczyszczonego
z indywidualnej materialnej jakosci, wyabstrahowanego niejako
z materialnego podtoza. [...] Zbigniew Dtubak rozwigzuje proble-
my nowego malarstwa w oparciu o tradycyjne elementy obrazu
(ptaszczyzna, forma, kolor), ale bez udziatu tradycyjnych srodkéw
malarskiego dziatania. Robi malarstwo bez udziatu malarstwa”
(H. Ptaszkowska, [bez tytutu], [w:] Zbigniew Dtubak. Malarstwo,
pazdziernik 1966, Galeria Foksal PSP [folder], Warszawa 1966,
s. nlb). Wydaije sie, ze Dtubak rozwigzywat tu nie tyle problemy ma-
larstwa, co zagadnienia czysto wizualne. Obraz pozwalat mu na
badanie wzajemnego oddziatywania form i réznicowanie napie¢
migdzy nimi na powierzchni ptaskiej. Jednak juz w 1965, u poczat-
kodw cyklu Movens, Diubak przenidst eksperyment w trzeci wymiar,
nadajgc mu monumentalng skale w realizacji przygotowanej na
| Biennale Form Przestrzennych w Elblggu w 1965 roku. Tym razem
nie byty to malowane wstegi, ale dwa arkusze blachy, ustawione
pionowo obok siebie, ktdre zbiegajq sie, ale nie stykajq sie fizycz-
nie. Formy te optycznie wchodzg w rézne relacje, w zaleznosci
od punktu widzenia odbiorcy.

Prezentowany obraz wpisuje sie zatem nie tylko w cigg malarskich realizacii, w cykl obrazéw pod okreslonym
tytutem, ale tez w catosc¢ teorii sztuki Zbigniewa Dtubaka, potwierdzajgc wage ,systemu”.




24 JERZY KALUCKI (1931) a

PRZEBIEGI XXII, 2012 .

akryl/ptétno, 160 x 120 cm

sygnowany i datowany na odwrocie, na listwie blejtramu: Jerzy Katucki 2012

opisany na odwrocie, na ptdtnie: PRZEBIEGI XXII

cena wywotawcza: 38 000 zt #
estymacja: 45 000 - 60 000

WYSTAWIANY:

-Jerzy Katucki. Przebiegi, marzec-kwiecien 2013, Galeria Starmach, Krakéw.

LITERATURA:

- Jerzy Katucki. Przebiegi, marzec-kwiecien 2013, Galeria Starmach [kat. wyst.], Krakdw 2013, il. s. nlb.

Studiowat na krakowskiej ASP w latach 1951-1957, uzyskujgc
dyplom na Wydziale Scenografii w pracowni prof. Andrzeja Stop-
ki. Do 1980 pracowat jako scenograf w tetrze i w telewizji. Przy-
gotowanie akademickie i doswiadczenie w pracy z aranzacjg
przestrzeni wiqze sie z poszukiwaniami malarskimi Katuckiego:
,Podobnie jak Katarzyna Kobro, o przestrzeni zawsze myslatem
jak o surowcu. Staram sie w moim malarstwie zmaterializowadé
przestrzeh na ptaszczyznie” (Artysta w rozmowie z Julitg Delugaq,
[w:] Jerzy Katucki. Przebiegi, marzec-kwiecien 2013, Galeria Star-
mach [kat. wyst.], Krakdw 2013, s. 11). W 1968 roku w jego twor-
czosci pojawito sie koto, a dwa lata pdiniej nastgpit przetom
podczas Miedzynarodowych Spotkan Artystow, Naukowcodw i Teo-
retykdw organizowanych w Osiekach, kiedy to artysta pierwszy raz

~wyszedt w trdjwymiar”. Podczas koszalinskiego pleneru zrealizo-
wat ,,Obraz odcinka tuku o r=1970 cm". Nastepnie tworzyt syme-
fryczne kompozycje z kotami i tukami. Kazda kompozycja byta
wedtug niego ,,centrum uktadu”, ktérego kontynuacji nalezato
szuka¢ poza krawedziami obrazu. Chociaz twdérczos¢ Katuckiego
nalezy do abstrakcji geometrycznej, artysta nie jest zwolennikiem
chtodnej spekulacii. Podkredla intuicyjno$¢ swojej sztuki. Nie wyli-
cza kompozycji jak konstruktywisci, a obok konstrukciji barwa ma
dla niego réwnorzedne znaczenie. Swoje malarstwo definiuje jako
»prébe wyobrazni”. Jego intelektualnej sztuce nie sq obce emo-
cje, czesto zwigzane z percepcjq pejzazu, ktdry — wbrew pozorom
—moze by¢ inspiracjg do stworzenia oszczednej kompozycii.

Cykl ,,Przebiegi" realizowany od 2010 roku jest wyjgtkowym eksperymentem ,rezygnaciji z tréjwymiaru™: ,,Prze-
biegi pojawity sie w moim malarstwie w podobny sposdb jak wczesniej pojawito sie koto. Zwyczajnie zapra-
gnatem sprobowac czegos nowego. Wyczuwatem potrzebe wiekszej ekspresji, dynamiki, ktdre przeciez tkwiq
we wspotczesnym Swiecie. Zaczgtem wiec poszukiwac formy bardziej adekwatnej do rytmu wspdtczesnego
zycia, ktére wymusza pospiech, nerwowosc i ruch. Bazujgc na tym, postanowitem zarzuci¢ dotychczasowqg
asceze, kontemplacije i powsciggliwosc. Rezultatem tego odejscia staty sie Przebiedi, ktére, musze przyznad,

daty mi duzqg satysfakcje” (Tamze, s. 16).




2 5 ZOFIA ARTYMOWSKA (1923-2000)

POLIFORMY LXXXXVII, ,,PRZYPOMNIENIE ORIENTU", 1982r.

akryl/ptétno, 130 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Zofia ARTYMOWSKA | Poliformy LXXXXVII | ,,Przypomnienie orientu” | 1982 | akryl
nalepka na listwie blejframu Muzeum Narodowego w Gdarnsku

cena wywotawcza: 36 000 zt &
estymacja: 60 000 - 80 000

WYSTAWIANY:

- Zofia i Roman Artymowscy. Malarstwo, grafika, collage, Galeria 72, Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chetmie, 24.08 -

31.10.2018, (il. kol.)

- Zofia Artymowska. Nieskonczona geometria. ASP Wroctaw, 10.11.2017 - 15.03.2018
- Zofia Artymowska. Przestrzeh i konstrukcja. Muzeum Narodowe w Gdansku. Oddziat Zielona Brama, 14.07 - 10.09.2017

Twérczos¢ Zofii Artymowskiej jest przyktadem orientalizmu w sztu-
ce w wspdtczesne]. Artystka nie tylko przyznawata sie w wypowie-
dziach do inspiracji krajobrazem Bliskiego Wschodu, ale dawata
temu wyraz w formie swoich prac i niekiedy w nadawanych im
tytutach. Pierwszy raz zetkneta sie z ,,orientem” w 1959 roku, kie-
dy wyjechata do Iraku. Kolejny pobyt w tym kraju, w latach 1963-
1968, wiqzat sie z jej pracq w Tahreer College, gdzie wyktadata
techniki $cienne, oraz na wydziale architektury Engineering Colle-
ge, gdzie uczyta malarstwa, rysunku i kompozycji. Tamtejszy pejzaz
i architektura wywarty na niej ogromne wrazenie, a szczegdlnie,
jak wspominata, architektura w przestrzeni pustynnej: ,,Archi-
tektura opuszczona, czysta, odarta z wszelkich ozdobnikéw -

przestrzen niezamieszkata, nieporosnieta, to mnie zafascynowato
[...]. Wzmacnia to wtedy we mnie zainteresowanie przestrzeniq”.
Spotkanie z krajobrazem uporzadkowanym, z przestrzeniq o zre-
dukowanej do minimum ilosci form, sprawity, ze w kohcu lat 60.
artystka postanowita ,,oczysci¢ warsztat”. Podstawq jej kompozycii
stat sie modut w formie walca i jego multiplikacje - tak powsta-
ty ,poliformy”. Artystka tworzyta kolaze z wykorzystaniem tychze
wpoliform™ i fotografii wykonanych w Iraku, wtgczajgc w reaing”
przestrzen abstrakcyjne kompozycje. Przywigzana do gatunku,
jakim jest pejzaz, konstruowata perspektywe obrazéw, wyznaczao-
jac najpierw ,,horyzont™.

~Prezentowana praca ma wyraznie zdefiniowany podziat na gére i dot. Przestrzen nie jest tu jednak wyzna-
czona tylko przy pomocy rysunku, ale budowana w oparciu o dobdr barw i réznicowanie ich nasycenia.
Warto wspomnieé, ze wirdéd dwudziestowiecznych malarzy, ktdrzy zachwycili sie barwami Bliskiego Wschodu
i Afryki Pétnocnej byt Paul Klee czy Nicolas de Stael. Artymowska nalezy do wielkich wrazliwcdw, ktdrych oczy
dostrzegaty i po malarsku ndoceniaty wszelkie kolorystyczne niuanse w otaczajgcej przestrzeni. Zjawiska te,
zalezne Swiatta i temperatury powietrza, sg niemozliwe do odtworzenia przy pomocy materii farby na ptot-
nie. A jednak Artymowskiej nie chodzito o swoisty naturalizm, o wierne odtworzenie wycinka rzeczywistosci,
ale wtasnie o »przypomnienie«, o wyabstrahowanie wrazeh. Mechanizmy pamieci wspodtdziataty tu ze sa-
moswiadomoscig Artymowskiej joko malarki. Ujrzane lata wezesniej krajobrazy, zostaty nprzefilfrowane« przez

npoliformy«”.
Karolina Prymlewicz
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26 ROMAN ARTYMOWSKI (1919-1993)
SIGN LXX, 1978 r.

akryl/ptétno, 84 x 84 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Roman Artymowski | Sign LXX | 1978 | acrylic | 84 x84 cm

cena wywotawcza: 14 000 zt &
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

- Zofia i Roman Artymowscy, Malarstwo, grafika, collage [kat.wystawy], Galeria 72, 24 sierpnia - 31 pazdziernika 2018, [il. w kat.]
- Roman Artymowski, Prace wybrane, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1998 [poz. 21, nr kat. 403]

- Roman Artymowski, Malarstwo, painting, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku ,,Arsenat”, luty-marzec 1982

- Roman Atymowski, Al Rivag Gallery, Bagdad, maj 1979

»Sztuka Artymowskiego osadzona na tak obiektywnie zewnetfrznym temacie jak pejzaz, pozostaje przeciez
zawsze sztukg zwrécong do wewngtrz, méwigca nie o faktach i przedmiotach, ale o doznaniach i emocjach,
a raczej ich wspomnieniach, Sladach wrazeh zapadtych w pamieci, czasem obrostych warstwami innych
przezy¢. Zaprasza tez widza nie do oglgdania, ale do kontemplaciji, do odkrywania gtebokich poktaddw
uczuc iznaczen” (Irena Jakimowicz, [w:] Roman Artymowski. Prace wybrane, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1998, 5.9).




2 7 ROMAN ARTYMOWSKI (1919-1993)

LANDSCAPE LII,1976 1.

akwarela, collage/papier na tekturze, 64 x 44,4 cm

sygnowany i datowany ot. p.d.: RArtym 76

na odwrocie, na podklejonym bristolu opisany ot.: ROMAN ARTYMOWSKI | LANDSCAPE LII, 1976 | WATER - COLOUR
- COLLAGE 65 X 44 cm

cena wywotawcza: 4 000 zt &
estymacja: 5 000 - 6 000

Rok 2019 wigze sie z setng rocznicg urodzin Romana Artymowskiego. Warto wspomnie¢ o Artymowskim nie
tylko jako wielkim artyicie, lecz réwniez wspaniatym cztowieku. Pisata o nim Bozena Kowalska: ,,Wielu kryty-
kow sztuki, wérdd nich i ja, po kilkakro¢ dawato w prasie czy w stowie wstepnym do katalogu wystawy prac
artysty, wyraz swego uznania dla jego sztuki. Czy jednak pisat kto o nim jako o cztowieku? A byt przeciez
Artymowski kim$ niespotykanym. Nalezat do tego gingcego gatunku ludzi, na ktérych sposobie bycia, a co
wazniejsze postepowaniu, najszlachetniejszy Slad wycisneta kultura pokolen. Lojalny w przyjazni, bezintere-
sownie zyczliwy dla kazdego, z kim zetkngt go los, starat sie pomdc wszystkim, ktokolwiek potrzebowat jego
pomocy. Wobec zdarzen historycznych, wobec wszelkich ideologii, a takze wobec ludzkich staboscii przywar
zachowywat dystans zabarwiony odcieniem ironii. Ten dystans i ironia cechowaty go
takze w stosunku do samego siebie, co nalezy do najrzadszych rzadkosci. Byt artystg
wielkiej wrazliwosci, refleksyjnosci i kultury, w swoim niezwykle oszczednym malarstwie
potrafit zawrze¢ przekazy doznan, myslii wzruszen. Nie byty to jednak nigdy wynurzenia
osobiste: zbyt na to byt dyskretny i dystyngowany. [...]

Wszystkie te cechy znajdujg odbicie w jego sztuce: prostej, ale wyrafinowanej, petne;j
umiaru, a jednak bogatej, czesto ograniczonej do rudymentarnych form geometrycz-
nych, a przeciez niosgcej odczytywalne przestania i subtelne, nieraz ledwie uchwytne
wzruszenia” (B. Kowalska, [wstep w:] Roman Artymowski 1919 — 1993. Akwarele, listo-
pad 1996, Akademia Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi, Panstwowa Gale-
ria Sztuki w todzi [kat. wyst.], £tOdZ 1996, s. 4-5).




28

JAN BERDYSZAK (1934-2014) a

RESZTY RESZT 88

relief, ptyta stolarska, ptdétno/akryl, 51 x 62,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: RESZTY RESZT 88 | AKRYL | JAN | BER | DYSZ | AK PODKRESLONE LINIA |

2014 | VA | 62,5x51 cm | 215/MAD w ramce

cena wywotawcza: 11 000 zt
estymacja: 14 000 - 20 000

29 MARCIN BERDYSZAK (1964) a
SZICIELINY, 2018 .

ptyta MDF/akryl, 120 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: ,,Szczeliny” | obraz, remiks | 2018 | Marcin Berdyszak | podpis odreczny

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 10 000 - 13 000

Marcin Berdyszak jest pilnym obserwatorem zycia i kultury. W swo-
ich pracach wykorzystuje motyw m.in. banana. Owoc ten, jak sam
moéwi w rozmowie z Jaromirem Jedlinskim, , traktuje jako papie-
rek lakmusowy naszych czasdw, a nie symbol”, i dodaje: ,,Skupi-
tem sie na bananie z kilku powoddw. Jeden powdd bardzo try-
wialny, mianowicie taki, ze banan, reprodukowany, odtwarzany
w roznych materiatach, zawsze bedzie bananem, natomiast jabtko,
pomarancza bedzie pitkg. Druga sprawa, doznatem pewnego szo-
ku, kiedy co$, co byto dla mnie jako dziecka owocem pozgdania,

okazato sie po jakim$ czasie tandetq, ale dopiero wtedy kiedy zna-
laztem plastikowe banany. Ten plastikowy banan uswiadomit mi,
czym ten zywy banan byt dla mnie, a jednoczes$nie uswiadomit mi,
jaki ten méj stosunek do zywego banana byt po prostu tandetny.
To taka nieprawdopodobna rzecz i w zwigzku z tym, mimo ze
nie ziem plastikowego banana, to plastikowy banan, ze tak po-
wiem, jest dla mnie rodzajem symptomu swiadomosci, a zywy nie”
(M.Berdyszak, J. Jedlinski, Wmiedzyczasie, Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspodtczesnej Elektrownia, Radom 2018, s. 94).

Prezentowana praca jest przyktadem wykorzystania pojedynczego banana. Tutaj owoc wciska sie w szcze-
line naszej codziennosci - tandetny wiret w ,,wmiedzyprzestrzeni”, ,,wmiedzyczasie™.



30 DOROTA GRYNCZEL (1950-2018) a
KOMPOZYCIJA 6/14, 2014 .

olej/ptétno, 116 x 81 cm
sygnowany i opisany na odwrocie: Grynczel | Kompozycja 6 /14 | 116 x 81

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 10 000

LITERATURA:
- Dorota Grynczel twérczosé, pod red. dr. Rafata Kowalskiego, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017, il.

Artystka ukonczyta Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie.  funkcje Dziekana tego Wydziatu. Zajmowata sie tkaning unikato-
Dyplom z wyrdznieniem otrzymata w 1977 roku w pracowni prof.  wqg i malarstwem sztalugowym. Stypendystka The Pollock-Krasner
Jana Tarasina oraz pracowni prof. Wojciecha Sadleya. Byta pro-  Foundation w Nowym Jorku oraz Fundaciji Kultury i Fundacii Bato-
fesorem zwyczajnym na Wydziale Malarstwa, od 2012 roku petnita rego w Warszawie. Laureatka wielu nagréd i wyrdznien.

Zbigniew Taranienko pisat o obrazach Doroty Grynczel, ze ,,staty sie [...] swego rodzaju monografig jednego
koloru - btekitu, barwy o zréznicowanych znaczeniach symbolicznych w wielu kulturach, takze w europej-
skiej; jej najczestszym odniesieniem byta ludzka duchowose, niekiedy inne, réwnie wysokie wartosci. Btekit
nie zostawat pomijany takze w sztuce wspdtczesnej - Piet Mondrian uznat go za barwe energii intelektu, opo-
zycyjnej wobec zywiotu czerwieni; szczegdlnym echem odbijaty sie pokrywane wypracowanym niebieskim
kolorem obrazy Yves'a Kleina, malarza, eksperymentatora, prekursora akcji. Btekit pojawiat sie czesto takze
w pracach polskich abstrakcjonistdw - nawet pasek skocza, dzieki ktéremu Edward Krasirski anektowat prze-
strzen, nie byt pozbawiony powigzanej z nim wartoéci symbolicznej” ([w:] Dorota Grynczel. Tworczose, pod.
red. Rafata Kowalskiego, ASP w Warszawie, Warszawa 2017, s. 16).

»Maluje, ile mi potrzeba w jednym ciggu albo po jakim$ czasie powracam do obrazu. Poprawiam wielokrot-
nie catos¢ albo jakis kawatek. To jednak przypomina proces malowania - zdarza sie, ze co$ wczesniejszego
musze poprawic¢. Chciatabym , zeby zachodzito to w sposdb bardziej sprawny,ale tak nie jest. Nieraz wstaje
rano, ide sprawdzi¢ i zauwazam, ze wczoraj wystarczytoby zrobi¢ tylko kilka ruchdw pedzlem, zeby dokon-
czy¢ obraz..."




3 ‘I MIECZYSEAW WISNIEWSKI (1929-2018) a

UKLAD LV/125, 2007 r.

akryl/ptétno, drewno, technika wtasna, 70 x 69,5 cm x ok 6 cm
sygnowany, datowany i opisany dtugopisem na krosnie: Mieczystaw Wisniewski | Uktad LV/125 | 2007 | 70 x 69,5

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

LITERATURA:

- Mieczystaw Wisniewski. Swiat obrazéw, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Zamek Ksigzat Pomorskich [kat. wyst ],

Stupsk 2015, il. na IV s. oktadki

Malarz, twérca kolazy, asamblazy, obiektdw i form przestrzennych.
Uczestnik m.in. | Biennale Form Przestrzennych w Elblggu w 1965,
a takze organizowanych przez Bozene Kowalskg od 1983 roku
Miedzynarodowych Pleneréw dla Artystow Postugujgcych sie
Jezykiem Geometrii. To wtasnie jezyk geometrii stuzyt artyscie do
kreowania tadu i konstruowania obrazéw. Upraszcza¢ formy za-
czat po studiach, malujgc ptaszczyznowo i geometryzujgc ksztatty
przedmiotdw. O swoich obrazach z lat 50. pisat: ,,Cykle pt. »Kom-
pozycje« oparte byty na podziatach geometrycznych wynikajg-
cych z przecied linii poziomdw i piondw, oscylowaty ku abstrakcii
strukturalnej. Duzy nacisk ktadtem wtedy na konstrukcje samego
obrazu i jego architektonike, zmierzajgcg do osiggniecia wraze-
nia materialnego tadu”. Na przetomie lat 50. i 60. tworzyt kompo-
zycje wpisujgce sie w nurt sztuki materii, wykorzystujgc filc, ptdtno
workowe i skére - materiaty o réznych fakturach i réznie reagujace
na $wiatto. Nastepnie zaczat tworzy¢ formy reliefowe: ,\Wreszcie

elementy geometryczne staty sie bardziej rozbudowane, ale za-
razem sterylnie oszczedne, jok w cyklach »Uktady« ktére z kolei
przeksztatcity sie w »Uktady sferyczne«, gdzie geometria i $wiatto
majg podstawowe znaczenie". Wisniewski zdawat sobie sprawe
z oddziatywania uktaddw geometrycznych na psychike i zmysty
odbiorcy. W zwiqzku z tym uczynit z widza wspdttwérce ,,uktaddw
sferycznych”, wykorzystujgc ruch oglgdajgcych ekspozycje: ,,Wy-
obraznia plastyczna - tak twércy, jak i odbiorcy - ukierunkowana
jest tu na porzadek geometryczny. Prowadzi do powstania réz-
nych uktaddw figur i bryt zgeometryzowanych, wytwarzajac wizje
Swiata kinetycznych struktur przestrzennych. Powstaje w ten spo-
séb iluzja zywej, samoprzeksztatcajgcej sie przestrzeni” (Wszystkie
cytaty z wypowiedzi artysty, [w:] Mieczystaw Wisniewski. Twdrczo$e
zlat 1954-2010. Obrazy, kolaze, asamblaze, uktady sferyczne, Torun
2010, s.7).

32 MIECZYSEAW WISNIEWSKI (1929-2018) a

UKLAD LV/126, 2007 r.

akryl/ptétno, drewno, technika wtasna, 70 x 69,5 cm x ok 6 cm
sygnowany, datowany i opisany dtugopisem na krosnie: Mieczystaw Wisniewski | Uktad LV/126 | 2007 | 70 x 96,5

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
- Mieczystaw Wisniewski. Swiat obrazéw, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Zamek Ksigzat Pomorskich [kat. wyst ],
Stupsk 2015, poz. kat. 20.

Niezwykle istotne dla percepciji m.in. prezentowanych ,,Uktaddw” sg wzajemne relacje barwy, faktury i $wia-
tta, co analizowata Bozena Kowalska: ,,Kolor w tych pracach jest wazny jako okreslenie ptaszczyzny kon-
trastu Swietlnego. Inaczej bowiem dziata ostre, jaskrawe odbicie blasku na tle czerni, ciemnej czerwieni czy
kobaltu niz na powierzchni biatej, inaczej tez na ptétnie pokrytym lakierem, a inaczej na lekko chropowatym,
matowym. Artysta eksperymentuje w rézny sposdb, by wyprobowacd wszelkie mozliwosci techniczne, wtasci-
wosci powierzchni, krgzenia $wiatta, gtebi i wypuktosci, ich ksztattu i charakteru, a takze wzajemnych relacji”
(B. Kowallska, [bez tytutu], [w:] Mieczystaw Wisniewski. Twdrczos¢ z lat..., dz. cyt., s. 177).
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JACEK DYRZYNSKI (1946) a

RELIEF, 1981 r.

olej/ptyta, 80 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: "RELIEF,, | 1981 | JACEK DYRZYNSKI | PLYTA | AKRYL | 80 X 80 cm |

wskazéwka montazowa | napis GORA

cena wywotawcza: 25 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

~Kwadratowy relief Dyrzyrskiego to prawdziwy ,,manipulator” percepciji wzrokowej. Artysta i pedagog, pro-
wadzgcy Pracownie Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych na warszawskiej ASP, testuje na odbiorcy
dziatania wizualne w 2d i 3d. Malarstwo naniesione na relief komplikuje zagadnienie relacji tta i motywu.
Podstawowy opis obiektu mdgtby brzmied: biaty kwadrat na czarnym tle. Nieco to przewrotne. Tym bardziej,
ze biaty kwadrat jest niestabilny, ,,ptywajgcy”, transparentny, a jego ,tkanka” gotowa sie rozsypac. Mimo
swojej niepodwazalnej materialnos$ci wydaje sie niematerialny, mimo przypisanego mu, przynajmniej z nazwy,
ksztattu, jest nieforemny. Chociaz organicznie zwigzany jest z ttem, wydaje sie zawieszony. Pomimo tego, ze
jest figurg, zyskuje przestrzennos¢ struktury, do ktérej przylega. A moze wcale nie jest elementem obrazu, nie
jest ,motywem na tle”, ale przeszkodg na drodze ,,do obrazu?2 Sztuka Dyrzynhskiego jest zalotna i zaborcza,
kaze sie zajmowacd tylko nig samg, dlatego nie ma tu niepotrzebnych tresci, nie ma tu ,literatury”. Widz ma do
czynienia z konkretem. Moze zastanawiac sie nad wptywem fizycznosci obrazu/obiektu na wtasng fizycznose.
W korcu moze prowokacyijnie, po Mitchellowsku, zapytac, czego chce od nas ,,obraz” Dyrzynskiego”.
Karolina Prymlewicz
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TAMARA BERDOWSKA (1962) a
TONDO, 2016 .

olej/ptdétno, ér. 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Tamara Berdowska | 2016

cena wywotawcza: 11 000 zt &
estymacja: 14 000 - 16 000

35

i

JANUSZ ORBITOWSKI (1940-2017)
RELIEF 23/03, 2003 r.

akryl/ptyta pilsniowa, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: Janusz Orbitowski 23/03 | 80 x 60

cena wywotawcza: 19 000 zt &
estymacja: 24 000 - 30 000



JERZY GROCHOCKI (1931) a

36

WIELOSCI PLASICZYIN ZAPADAJA W JEDNOSCI KSZTALTU, 2012 .

akryl/konstrukcja drewniana, sklejka, 47 x 47 x 9 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: GEORGE GROCHOCKI | podpis odreczny | 2012 | WIELOSCI PLASZCZYZN

ZAPADAJA W JEDNOSCI KSZTALTU

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 9 000 - 10 000

Artysta studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej oraz ASP w Warszawie. Nalezy do artystdw wykorzystuja-
cych w swojej twérczosci zagadnienia matematyczne ilogiczne.
W 1970 w wyniku rozwazah na temat koloru, przestrzenii ptaszczy-
zny obrazu, okreslit cztery podstawowe pojecia ksztattu: ptaszczy-
zne, kwadrat, linie i punkt oraz cztery pojecia przestrzeni: ciggtq,
skupionq, tamangq i ztozonq. Pojeciom tym podporzgdkowat bar-
wy: czarng, srebrnq, ztotq i biatg. Z tych elementdw stworzyt Sys-
tem: Czterech Znakdw Ptaszczyzny i Czterech Obszardw Przestrze-
ni.Pomimo narzuconego sobie rygoru w konstruowaniu obiektéw,
artysta uwaza, ze dzieto sztuki nie moze zaistnie¢ bez dwdch
niemierzalnych elementéw - estetyki i emocji. Nie stoi to

W sprzecznosci z postugiwaniem sie ,,jezykiem" geometrii. Wystar-
czy wspomnie¢ o doszukiwaniu sie od zarania nauk $cistych piekna
w matematyce —w liczbie i proporcji, czego wyrazem byto przyje-
cie zaideat kompozyciji tzw. ztotego podziatu, opartego na ciggu
Fibonacciego. Liczba i emocije sq zatem naturalnie ze sobg zwig-
zane, a sztuka geometryczna oparta moze by¢ o tyle na kalkula-
cji. co na intuicji. Niekiedy w tytutach prac Grochockiego, tych
zupetnie ,niematematycznych” ale ,po literacku” nieprecyzyj-
nych, daje o sobie zna¢ nie wiedza i pewnos¢, ale wtasnie prze-
czucie zaleznosci / relacii form.

»Obrazy z otwartym obszarem, z wystajgcymi elementami, z horyzontalnymi i pionowymi liniami poza obra-
zem, lub zmieniajgce sie w ruchu wymiary i powierzchnie, byty i sq zawsze zwigzane z przestrzeniq. Niewqgtpli-
wie moje kompozycije sq wynikiem stosowania logicznych systemdw, czesto opartych na ciggach matema-
tycznych i liczbowych, wychodzgcych z ptaskiego obrazu w tréjwymiarowq przestrzen”.

Jerzy Grochocki




37 JULIAN STANCZAK (1928-2017) a
FILTRATION, 1978-1980r.

serigrafia barwna/papier, 60 x 60 cm (odbitka), 64 x 64 cm wymiar planszy w $wietle passe-partout, oprawa
sygnowany ot. p.d.: J. Stanczak, opisany I.d.: 122/175 (numeracja odbitki)

cena wywotawcza: 2 800 zt #
estymacja: 3 000 - 5 000

Od 1950 artysta zyt i tworzyt w Stanach Zjednoczonych. Wybitny  nowojorskiej wystawy ,,The Responsive Eye” w Museum of Modern
przedstawiciel op artu. Nazwa kierunku wzieta sie od tytutu jego  Artw 1965.
ekspozycji w 1964 roku - ,Optical Paintings”. Uczestnik stynnej

Jego prace cechuje porzgdek i symetria. Podstawe wielu kompozycji stanowi kwadrat, dzielony przy pomo-
cy wyraznie zaznaczonej siatki na mate kwadraciki. Podczas gdy linie siatki wyznaczajqg sztywnq konstrukcje,
barwa nie poddaije sie tej dyscyplinie, tworzgc ptaszczyzny o niemozliwych do okreslenia granicach. Jednak
kolor ulega zmianie nasycenia koncentrycznie - od srodka ku krawedziom lub odwrotnie. O znaczeniu siatki
w twérczosci Stanczaka pisata Marta Smolinska: ,,Stanczak, wychodzgc naprzeciw sktonnosci oka ludzkiego
do poszukiwania porzgdku, bardzo czesto bazg dla swoich kompozycji czyni regularne tta. Dziatajg one ni-
czym systemy, w ktérych kazdy element ma swoje przewidywalne miejsce. Tworzqg je uktady linii pionowych
lub ukosnych, rozmieszczonych w rytmicznych odstepach, bqdz siatki o réznym stopniu gestosci [...]. Zda-
niem Stanczaka stosowanie takich wtasnie rozwiqzan wizualnych przyczynia sie do uzyskania efektu spdjnosci
i totalno$ci poszczegdinych dziet. [...] Rozpoznajgc powtarzalne rytmy w obrazie, doznajemy ukojenia, ponie-
waz sq one dla nas czyms$ absolutnie naturalnym i dajgcym nam poczucie bezpieczenstwa. [...] Stanczak,
traktujgey formy jako pojemniki na kolor, niezwykle czesto multiplikuje owe kontenery wtasnie w forme siatki”
(M. Smolinska, Julian Stahczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 139-140).

38 VICTOR VASARELY (1906-1997) a

ARLEQUIN

serigrafia, 65 x 40 cm (odbitka), 77, 5 x 50 cm (wymiary planszy)
sygnowany l.d.: F.V. 83/100 (numeracja odbitki), p.d.: Vasarely

na odwrocie napis ot. Arlequin

cena wywotawcza: 2 400 zt
estymacja: 3 000 - 4 000

Tworzqcy we Francji artysta wegierskiego pochodzenia. Uwaza-
ny za jednego z prekursoréw wizualizmu, tendencji spopularyzo-
wanej w Stanach Zjednoczonych w latach 60. pod nazwq sztuki
optycznej (op-art). Vasarely juz w latach 30., zajmujqc sie projek-
towaniem graficznym, wypracowat rozwigzania formalne, ktére
kontynuowat i rozwijat po wojnie: kompozycja oparta na siatce,
najczesciej ztozonej z nieduzych kwadratdéw. Deformujgc linie,
artysta uzyskiwat iluzie wypuktosci i wklestosci. Natomiast zesta-
wienie mocno kontrastowych barw lub czerni i bieli, wywotywato

wrazenie pulsowania powierzchni. Przed wojng pojawit sie tez mo-
tyw Arlekina - figuratywny wyjatek w abstrakcyjnej, geometrycznej
sztuce Vasarely'ego. Centre Pompidou posiada litografie z 1935
roku przedstawigjgcg Arlekina w takim samym uktadzie ciata,
jak ten z prezentowanej pracy. Tam sylwetka postaci wytania sie
z szachownicy dwubarwnego tta. Oferowana serigrafia zachwy-
ca bogactwem odcieni, zestawieniem czerwieni, btekitu i zieleni
o réznym stopniu nasycenia.



39

STASYS EIDRIGEVICIUS (1949) a
TULIPAN

pastel/papier, 62 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: Stasys

cena wywotawcza: 9 000 zt &
estymacja: 11 000 - 13 000

40

STEFAN GIEROWSKI (1925) a

BEZ TYTULU

akwarela/papier, 73 x 51 cm w $wietle passe-partout
sygnowany p.d.: SGierowski

cena wywotawcza: 15000 zt #
estymacja: 18 000 - 20 000



4]

WACLAW TARANCZEWSKI (1903-1987) a

AKT

olej/ptétno, 100 x 70 cm
na odwrocie nalepka: Agra-Art, Aukcja 20 listopada 2005

POCHODZENIE:
Agra-Art, Aukcja 20 listopada 2005

cena wywotawcza: 5 200 zt #
estymacja: 6 000 - 10 000

42

FRANCISZEK STAROWIEYSKI (1930-2009) a
KOMPOZYCJA 1691, (19917r.)

olej/papier naklejony na ptdétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany u dotu: F.S.TA.RR.OW.LEY.SKI1.6.9.1 P

cena wywotawcza: 19 000 zt &
estymacja: 24 000 - 26 000



43

MOJZESZ KISLING (1891-1953) a

AKT KOBIECY

litografia barwna/papier, 58 x 46,8 cm (wymiar odbitki), 62,5 x 49,5 cm wymiar planszy w $wietle passe-partout, oprawa
sygnowany |.d.: Kisling (na kamieniu), p.d.: sucha piecze¢ ATELIER KISLING, ponizej podpis ot. Jean Kisling, I.d.: nr odbitki

70/150

cena wywotawcza: 2 200 zt #
estymacja: 2 400 - 3 000

44

JERZY NOWOSIELSKI (1913-2011) a
PLAZA TYBETANSKA, 1998 r.

serigrafia/papier, 64 x 83 cm w $wietle passe-partout
sygnowana i datowana ot. I.d.: 29/50, pd.: Jerzy Nowosielski 1998 r.

cena wywotawcza: 9 500 zt &
estymacija: 11 000 - 14 000

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003

LITERATURA:
- Jerzy Nowaosielski , Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakdw 2003, il. poz. kat. 188, 5.189



45 JERZY PANEK (1918-2001) a
Siuda Baba - obyczaj ludowy z Wieliczki, 1958 r.

drzeworyt/papier, wym. planszy 70 x 53 cm
sygnowany ot. §r.d.: Siuda Baba, p. d.: Panek 1958

cena wywotawcza: 3 600 zt #
estymacja: 4 000 - 5 000

LITERATURA:
- K. Kulig-Janarek, Jerzy Panek (1918-2001), wrzesien-listopad 2006, Muzeum Narodowe w Krakowie [kat. wyst.], Krakdw 2006,

kat. |, poz. 80, s. 179, il. s. 55.

Jerzy Panek, jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich gra-  na czamo, wiesza na szyi rdézaniec z kartofli, w tape bicz i dziewki
fikdw, wiele czerpat z tradycji ludowej, zardwno pod wzgledem  po wsi toto straszy. Na mnie tez to zrobito wrazenie. Zwyczaj ten

tresci jak i formy. Prace Panka czesto sq petne humoru, niekiedy
rubaszne. Jego ,Siuda Baba” jest tego znakomitym przyktadem.

potgczytem z wieliczkowq solg. Co tu duzo mdwi¢ - to naijprostsze
ludzkie sprawy: chleb, sél, woda. Z tych najprostszych spraw trze-

O wyobrazeniu tym artysta opowiadat w wywiadzie prasowym  ba budowaé najprostsze obrazy” (Cyt. za: Panek — Gielniak. Zycie, H I
z 1974 roku: ,,Na przyktad jest taki zwyczaj z Wieliczki, spod Krako-  przyjazn, sztuka. Korespondencja 1962-1972, oprac. E. Dzikowska, ‘».,E - : '; . ""l‘
wa, Siuda-Baba zwany. Chtop sie za babe przebiera, gebe smaruje  W. Wierzchowska, Warszawa 2005, s. 32). =:; 5 ‘ ' -
PO i SOT PO
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Zarys postaci nie jest budowany ciggtg linig, ale drobnymi punktami o nieregularnym ksztatcie. :;_ ; @ g % =Y
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Tak ,utkany” jest ,,Don Kichot” z tego samego roku, czy ,Siwy kon" z 1959. W tejze stylistyce wyko- ;_-:': : s ; H:-H ® '."'r"'.
nat artysta ,Autoportret w biatym kapeluszu” z 1960, w ktdérym utozsamit sie z pastuchem. Inspira- ;E = o L Q. = ‘|
cja ludowoscig przejawiata sie nie tylko w przedstawieniach pastuchdéw i pasterek, ale tez w wypra- ;; A -_"."-; ‘-_
cowanej przez drzeworytnika technice. Na ten temat pisat w 1962 roku Aleksander Wojciechowski, 1 ﬁ; R ......._,.,,“.::.r, H
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podkreslajgc jednoczesnie nowatorstwo Panka: ,,Wtasciwa twdrczos¢ Jerzego Panka ogranicza sie do £, FURLAR R LA AL s AR A gRATAAY P
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formowania, porzgdkowania, rytmizowania gtadkiej powierzchni drewna. Odbitka jest tylko dokumenta-
cjag procesu, ktory rozpoczagt sie i zostat catkowicie ukonczony na ptaszczyznie klocka drzeworytniczego.
Dzieki temu mogt powstac nowy na naszym gruncie typ drzeworytu, znajdujgcy dalekie analogie jedynie
w ludowych tkaninach drukowanych. Zawarte w nim zostato rozgraniczenie miedzy negatywem a pozyty-
wem. Wyeliminowany catkowicie $wiattocien. | nie tylko Swiattocieh — Panek konsekwentnie likwiduje row-
niez tto. Wprowadza coraz wiekszqg oszczednos¢ srodkdw. Coraz przejrzystszg konstrukcje” (Cyt. za: Panek
- Gielniak..., dz. cyt., s. 21).



46 JOZEF GIELNIAK (1932-1972) a
SANATORIUM IV (SAINT-HILAIRE),1958 r.
linoryt/papier, 20 x 25 cm (odbitka)

cena wywotawcza: 3 200 zt &
estymacja: 4 500 - 6 000

Doroste i twércze zycie Jozef Gielniak spedzit w sanatorium przeciwgruzliczym ,,Bukowiec™ koto Kowar.
Przebywajgc tu, studiowat w latach 1955-1958 u profesora wroctawskiej PWSSP Stanistawa Dawskiego.
Motyw choroby i sanatorium przewija sie przez jego linorytniczg twérczos¢. Na Il Ogdlnopoilskiej Wysta-
wie Grafiki Artystycznej i Rysunku w 1959 w warszawskiej Zachecie Gielniak pokazat m.in. ,,Sanaforium” |,
Il, l'i IV. Fantastyczne kompozycje wywarty ogromne wrazenie na artystach i krytykach, w tym na komi-
sji kwalifikacyjnej tejze wystawy, o czym donosit Gielniakowi inny wybitny grafik Jerzy Panek. W 1962 roku
poeta Stanistaw Grochowiak zastanawiat sie nad fenomenem Gielniakowych sanatoridéw: ,,Z jakiego $wia-
ta sg jego ,Sanatoria”?¢ Bajeczne jak Sanatorium w Saint Hilaire [...] Co wida¢ z okna Sanatorium? [...] Tyl-
ko skrawek trawnika. Wystarczy on jednak do dtugich, petnych zdumienia obserwacii, ktdére przeniesione
na ptyte linoleum zamieniq sie w rozkotysang wizje nie tylko trawy, ale wszelkich tkanek zywych, nerwow,
widkien limfatycznych, ich nieustannego ruchu i przemijania” (Cyt. za: Panek — Gielniak. Zycie, przyjazn,
sztuka. Korespondencja 1962-1972, oprac. E. Dzikowska, W. Wierzchowska, Warszawa 2005, s. 54, 56).
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47 JOIEF GIELNIAK (1932-1972) a
SANATORIUM V, 1958 .
linoryt/bibutka, 20 x 27,4 cm (odbitka)

cena wywotawcza: 3 200 zt &
estymacja: 4 500 - 6 000

W tym samym roku o kompozycjach Gielnioka na tamach ,Wspdtczesnosci” pisat Jerzy Staju-
da: ,Wspomne tu jego Sanatorium V, jedno z najklasyczniejszych, a moze i najpiekniejszg z do-
tychczas stworzonych prac Gielnioka. Obraz natury budowano na rdine sposoby, z ptasz-
czyzn, przestrzeni, kubdw, Swiatta, syntetyzujgc zestroje wrazeh optycznych, wzbogacajgc je
o wiedze o przedmiocie inng od optycznej. Gielniak przystepuje do zadania od innej strony. On nie upraszcza,
nie syntetyzuje. Zaczyna budowe swego $wiata od wymyslania atomdéw” (Cyt. za: Panek — Gielniak..., dz. cyt.,
s. 56). W 1965 we ,,\Wspdtczesnosci”, tym razem w wywiadzie udzielonym Stajudzie, sam autor w poetyckich
stowach przywotywat wizje: ,,Sanatorium V byto dla mnie zresztq bardzo wazng pracqg. Okolicznosci pamie-
tam doktadnie. Dtugo chorowatem, wreszcie poczutem sie lepiej. Mogtem wyijs¢ do parku. Byto pogodnie,
utozytem sie w frawie, »stuchatem jak rosnie«. | co§ nagle stato sie dziwnego. Stwierdzitem z zaskoczeniem,
ze trawa ogromnieje mi w oczach, staje sie grozna, przestania masyw budynku, ze ten masyw ozywa nagle,
ze wszystko poczyna wchodzi¢ w nieoczekiwane zwigzki” (Cyt. za: Panek - Gielniak..., dz. cyt., 5.18).



48 LUCJAN MIANOWSKI (1933-2009) a

KATEDRA XII, 1962 .

litografia barwna/papier, 78 x 55,5 cm w $wietle passe-partout
opisana of. l.d.: epreuve d'artiste, ér. ,,Katedra XII”, p.d.: Lucjan Mianowski 62

(odbitka autorska)

cena wywotawcza: 1 800 zt &
estymacja: 2 000 - 2 400

W latach 1950-1956 studiowat na krakowskiej ASP w pracowni pla-
katu prof. Macieja Makarewicza, nastepnie w pracowni litografii
prof. Konrada Srzednickiego, pod ktérego kierunkiem uzyskat dy-
plom. W 1959 otrzymat stypendium rzgdu francuskiego na studia
w paryskiej Ecole nationale supérieure des beaux-arts. Podczas
pobytu w Paryzu zetkngt sie z taszyzmem i malarstwem informel.
Mianowski uwazat sie za malarza, ale jego gtdwnym medium byta
litografia barwna. Problemy malarskie rozwigzywat przy pomocy
jezyka graficznego. Wazna byta dla niego barwa i fizyczny, zmy-
stowy aspekt tworzywa. Stale poszukiwat nowej estetyki, korzystat
z nowosci technicznych. Jego twdrczo$¢ wyrdznia aktualnosé
ideowo-formalna, wida¢ w niej wptywy réznych kierunkdw i stylow
2. potowy XX wieku. Uwazany jest za polskiego przedstawiciela
pop-artu. Podejmowat tematyke zwigzang z kulturg masowq,

wykorzystywat fotografie prasowe. Przeprowadzat eksperymenty
warsztatowe w zakresie litografii. Wykonywat liczne wersje kolory-
styczne tej samej kompozycji. Efektem zwiekszania ilosci matryc
i ich mieszania sg niemal unikatowe odbitki. Wczesne prace Mia-
nowskiego przedstawiajg puste wnetrza i pejzaze architektonicz-
ne. W ramach pracy dyplomowej stworzyt cykl obrazéw i prac
graficznych o satyrycznym charakterze — Mate miasteczko nie
jest nudne (1956). Pézniej powstaty serie drzeworytdw i litografii,
przedstawiajgce pojedyncze groteskowe postacie zaopatrzone
w atrybuty swojej funkcijilub wtadzy: Fotograf (1958), Urzednik (1962).
Na poczgtku lat 60. powstat cykl barwnych litografii Katedry, inspi-
rowanych fasadg katedry Notre-Dame i widokami wspdtczesnego
Paryza.
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STANISLAW MICHAL WOITOWICZ (1920-1991) a

PEJZAZ WLOSKI, 1958 .

drzeworyt/papier, 45 x 56 cm
sygnowany of. 1.d.: Pejzaz wiejski, p.d.: S. Wéjtowicz

cena wywotawcza: 2 900 zt &
estymacja: 3 500 - 4 5000



50 KATALOG WYSTAWY GRUPY SIEDMIU, WARSZAWA 1951r. A

brystol, 21 fotografii obrazéw na papierze bromowo-srebrowym, 7 zdjeé portretowych przedstawiajgcych artystow,
bibutki, wym. 20,5 x 15,5 cm

karta tytutowa drzeworyt, 17 kart tekstu nlb.

teksty o artystach pisane recznie niebieskim atramentem

Karta tytutowa Katalog wystawy Grupy Siedmiu:
1. Ciechomski Andrzej

2. Dominik Tadeusz

3. Lesniak Irena

4. Nowicki Witold

5. Rudowicz Magdalena

6. Tymoszewski Zbigniew

7. Zielinska Zofia

czerwiec 1951

cena wywotawcza: 2 000 zt
estymacija: 2 400 - 3 000

Okolicznosci zorganizowania wystawy przez studentdw warszawskiej ASP oraz powstania unikatowej publi-
kacji, ktéra towarzyszyta temu kameralnemu pokazowi, przyblizyt Wojciech Wtodarczyk: ,,Wyrazne antyka-
pistowskie ostrze socrealizmu wywotywato reakcje obronne. W czerwcu 1951 roku w prywatnej pracowni
Andrzeja Ciechomskiego w Ursusie odbyta sie npodziemnag wystawa Grupy Siedmiu. Recznie pisany katalog
z zartobliwymi zyciorysami i ze zdjeciami obrazéw uczestnicy nwydalik w naktadzie 12 egzemplarzy. Wystawia-
li: absolwentki ASP: Magdalena Rudowska, Irena Ledniak, Zofia Zielinska i studenci: Andrzej Ciechomski, Tade-
usz Dominik, Witold Nowicki i Zbigniew Tymoszewski. Wystawa odbyta sie pod patronatem Heleny Zaremby-
Cybisowej, w Komitecie Honorowym widniaty nazwiska profesordw: jeszcze zatrudnionego w ASP Cybisa i juz
nieobecnego w szkole Nachta™ (W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004,
Warszawa 2005, s. 133).
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TEKA: ,WARSZAWA”, WYDANA Z OKAZJI WYSTAWY ARTYSTOW W ZACHECIE (05.05-25.05.19711.)

cena wywotawcza: 8 000 zt &
estymacja: 10 000 - 12 000

W 1971 roku w Zachecie zorganizowano wystawe czterech niemieckich artystéw, ktérzy w roku
poprzednim reprezentowali Niemcy na XXXV Biennale w Weneciji. Tym bardziej nalezy podkreslic
wage warszawskiej wystawy, ze zaprezentowano twdérczo$¢ najbardziej znaczgcych artystow —
przedstawicieli najnowszych tendencji w sztuce Swiatowej, a nawet wspodttworcodw trenddw. Poza
tym, jak zauwazyta Bozena Kowalska, byta to jedna z pierwszych prezentacji sztuki z Zachodnich
Niemiec w powojennej Polsce. Niestety nie wydano katalogu wystawy, ale prasa donosita o nie-
zwyktym gescie tworcow: ,Jako symboliczny hotd ztozony Warszawie i jej mieszkahcom czterej
arty$ci niemieccy przekazali w darze w dniu otwarcia wystawy 250 tek zawierajgcych po jednej
oryginalnej grafice kazdego z nich” (E. Garztecka, Wystawy z NRF i Wtoch, ,,Trybuna Ludu” 1971,
nr 146). Artysci ci, wykonujgcy obiekty w duzej skali, zajmowali sie tez grafikg, realizujgc swoje kon-
cepcje ha powierzchniach nieduzych formatdw, nie mniej efektownie niz w przestrzeni.

Kazda z czterech kompozyciji jest reprezentatywna dla autora. Jednoczesnie cztery prace to prze-
glad najmodniejszych woéwczas nurtdéw: abstrakcji pomalarskiej, minimalizmu i sztuki swiatta.

HEINZ MACK (1931)

Z TEKI: ,WARSZAWA”, WYDANA Z OKAZJI WYSTAWY ARTYSTOW W ZACHECIE (05.05-25.05.19711.)

druk reliefowy/aluminium, 45 x 45 cm
sygnowany §r.d.: Mack, opisany I.d.: 146/250

Ciesze sie, ze moge by¢ w Polsce.
Mack

Heinz Mack to niezwykle wazna postac dla swiatowej sztuki wspdtczesnej. W 1957 w DUsseldorfie zatozyt wraz
z Ofto Piene stynng grupe ZERO (funkcjonowata do 1966). W 1960 dotgczyt do nich GUnther Uecker. Zrzeszeni
Z grupq byli tez artyéci wiatowej stawy jak Yves Klein, Lucio Fontana, Jean Tinguely, Yayoi Kusama czy Piero
Manzoni. Byta to sie¢ artystéw-eksperymentatordw, wykorzystujgcych nowe materiaty i nowe sposoby two-
rzenia. Ich dziatalnos¢ to reakcja na subiektywizm sztuki wspdtczesnej, zwtaszcza ekspresje typowqg dla ta-
szyzmu i informelu. Hastom zerwania z tradycjg artystyczng towarzyszyto réwnanie ,,0 x 0 = sztuka”. Mack
wykonywat minimalistyczne obiekty — kolumny i tarcze z aluminium i szkta. W tych realizacjach wykorzystywat
ruch i efekty $wietine. Tak w recenzji warszawskiej wystawy pisata o Macku Bozena Kowalska: ,,Poszukiwania
artysty w kierunku $wiatta i ruchu coraz silniej grawitujg w kierunku objecia dziataniem przestrzeni i koloru.
Twérczos¢ Macka, podobnie jak Pfahlera, widze rowniez jako dgzenie do ksztattowania otoczenia cztowieka,
do zwigzania w sposdb najszerzej pojety z architekturg i urbanistykq. Nie nalezy jej jednak ocenia¢ wytgcznie
w kategoriach czystego utylitaryzmu; i tu zostaje szeroki margines na kontemplacije [...]" (B. Kowalska, Plastycy
NRF w Warszawie, ,Argumenty” 1971, nr 26). Krytyk Andrzej Oseka zwrdcit uwage na przemystowy charakteru
redlizacji Macka. Wyrazit zachwyt nad precyzjg wykonania i efektownosciq nowoczesnych materiatdw:
»Artysta ten nie zaprzata naszej uwagi technikg surowq, nagqg, funkcjonalng. [...] Przeciwnie — mamy przed
sobg strone zewnetrzng mechanizmdw, kokietujgcg wykonczeniem, wypolerowaniem [...] poetyka $wiatta
ktadgcego sie na masce limuzyny, zatamujgcego sie w szktach reflektordw, przenikajgcego przez grube
warstwy starannie prasowanych sztucznych tworzyw" (A. Oseka, Btysk luksusu, ,,Kultura” 1971, nr 23). Oseka
wydobyt tym samym cechy sztuki spod znaku minimal art: ,,[...] obiektywizm form wyrazowych, techniczna
perfekcja npierwotnych strukturk, wykonanych w zasadzie bez osobistego udziatu artysty, metodami przemy-
stowymi” (A. Kotula, P. Krakowski, dz. cyt., s. 272).



GEORGE MARK PFAHLER (1926-2002)
Z TEKI: ,WARSZAWA”, WYDANA Z OKAZJI WYSTAWY ARTYSTOW W ZACHECIE (05.05-25.05.1971.)

serigrafia barwna/papier, 45 x 45 cm

sygnowana na odwrocie dt. Pfahler (pod tekstem autoral)

obok teksty, wypowiedzi pozostatych artystéw na temat wystawy warszawskiej
U géry data wystawy 5. 25. 5. 1971

W Warszawie zobaczytem Europe

W Warszawie ujrzatem me strony rodzinne

W Warszawie spoglgdatem w szczere oblicza

W Warszawie styszatem dudnigcy krok naszych ojcéw
W Warszawie widziatem maszkare wojny

W Warszawie rozmawiatem z umartymi

W Warszawie poczutem nadzieje

Pfahler

Georg Karl Pfahler to reprezentant abstrakciji pomalarskie] w wersiji ,hard-edge”. Preferowat ksztatt kwadratu oraz
jaskrawe, czyste barwy. Dla przyblizenia koncepciji malarstwa Pfahlera mozna przywotaé charakterystyke abstrak-
cji pomalarskiej autorstwa Kotuli i Krakowskiego: ,,Idzie wiec w tym malarstwie o petne wydobycie i artystyczne
wykorzystanie jego cech optycznych, optycznych zjawisk barwnych w powigzaniu z bezwzglednie przestrzegang
zasadg dwuwymiarowosci obrazu, jego ptaskosci. W konsekwenciji prowadzi ta postawa do eliminaciji wszystkich
niewizualnych, literacko-symbolicznych znaczen w obrazie” (A. Kotula, P. Krakowski, Sztuka abstrakcyjna, Warsza-
wa 1973, s. 268). Artysta zyskat stawe w potowie lat 60. Na wystawie ,,Signale” w Bazylei w 1965 pokazat swoje re-
alizacje obok prac takich abstrakcjonistéw jak Ellsworth Kelly czy Kenneth Noland. Z kolei kuratorem jego pierwszej
wystawy w Stanach Zjednoczonych w 1966 w Fischbach Gallery w Nowym Jorku byt sam Barnett Newman. Dzio-
tania twércze Pfahlera sprowadzaty sie do badania relacji koloru, ksztattu i przestrzeni. W artykule o warszawskiej
wystawie tak o artyscie pisata Bozena Kowalska: ,,\W dzietach Pfahlera wystepuje nagjsilniej powigzanie dziatania
czysto kontemplacyjnego z propozycjami rozwigzan przestrzeni urbanistyczno-architektonicznej. [...] U Pfahlera
wystepujg dwa momenty bezbtednie scalajace konstrukcije: logicznie ustawiony kolor oraz zastosowanie stworzo-
nego modutu. Zasada powtarzalnosci modutu, jako podstawowego elementu budowy konstrukcii, wystgpi takze
U Lenka. Pfahler buduje swoje kompozycje na zasadzie szeregowo ustawionych ekrandw z przejsciami. Tworzg
one okreslone rytmy w przestrzeni, a oglgdane z pewnych punktéw dziatajg uktadami barwnymi jak dzwieczne,
mocne akordy muzyczne. Np. z jednego punkiu obserwacii narastajg w kolejnych fazach perspektywicznych
gorgce gamy od zdttego, poprzez oranze — do czerwieni [...]. Jest to wiec z jednej strony propozycja do wyko-
rzystania w koncepcjach urbanistycznych, z drugiej zas swoiste environment o stale zmieniajgcych sie - w miare
poruszania we wnetrzu - doznaniach optycznych i dziataniu na wrazliwos¢ bodzcami koloru” (B. Kowalska, Pla-
stycy NRF w Warszawie, ,,Argumenty” 1971, nr 26). Prezentowana serigrafia w petni zachowuje monumentalizm
kompozyciji witasciwy obrazom duzego formatu.
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Z TEKI: ,WARSZAWA”, WYDANA Z OKAZJI WYSTAWY ARTYSTOW W ZACHECIE (05.05-25.05.19711.)

serigrafia barwna/papier, 45 x 45 cm
sygnowany p.d.: Lenk, opisany I.d.: 146/250

»Warszawa...

Stoisz na szkarpie. Pod Tobqg ptynie Wista.Patrzysz na
Staréwke, bezlitosnie zburzong, z mitoscig odbudowana.
Myslisz o Schwabisch Hall, o Bamberdze, o Eichstatt.
Poréwnujesz. Pordwnywac i mozesz, i nie mozesz. Wistg
ptynie kra, a miasto pulsuje tagodnym tchnieniem, ktére
przycigga wrony...

Miasto gestéw, miasto formy, miasto niedomodwienh

i smetnych piosenek, miasto wytwornosci i umiaru, miasto
cierpienia i zdan,rzucanych mimochodem. Miasto obrécone
W niwecz, miasto niezniszczalne. Miasto tak ciche,

tak nienarzucajgce sie, miasto uprzejme, uczgce dobrego sasiedztwa...
Gdy mysle o Warszawie, i to nie tylko nocq, gdy $nie o
miescie harmonijnej rbwnowagi, miescie radosnej
melancholii, miescie, ktére wychodzi naprzeciw
zawstydzonemu... ,,

Lenk

Kaspar Thomas Lenk to rzezbiarz i grafik. Autor minimalistycznych form przestrzennych, opartych na module.
Obiekty wykonywane m.in. z drewna czy metalu, najczesciej byty polichromowane. Poza bielqg i czerniq sto-

sowat jaskrawe kolory. Kowalska tak charakteryzowata jego formy przestrzenne: ,Lenk operuje [...] jednost-
ka modularng. Jest to przewaznie kwadrat o pdtkoliscie ztagodzonych narozach, z ktérego [...] ksztattuje
artysta rozmaite uktady. [...] niekiedy uktady zrytmizowane i sprowadzone do form geometrycznych. Czesto

o zaktébconym, z nagta zatamanym porzadku - tworzg napiecia w przestrzeni” (B. Kowalska, Plastycy NRF
w Warszawie, ,Argumenty” 1971, nr 26).



52 TADEUSZ GRONOWSKI (1894-1990) a
LOT, POLAND-EUROPA
tempera, gwasz/brystol, 30,6 x 21,5 cm

cena wywotawcza: 800 zt #
estymacja: 1000 - 1 200

(FEEry
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GUNTHER UECKER (1930)
Z TEKI: ,WARSZAWA”, WYDANA Z OKAZJI WYSTAWY ARTYSTOW W ZACHECIE (05.05-25.05.1971r.)

relief/papier czerpany, 45 x 45 cm
sygnowany i datowany ot. p.d.: Uecker 71, opisany l.d.: 146/250

Pierwsza moja podréz do Warszawy
bielejgca przestrzen roslegtego krajobrazu,
osiedla, wsie, miasteczka,

drogi niby zytki,

ggTV;(;LZJSZC;VZV*? ozlegte 5 3 TADEUSZ GRONOWSKI (1894-1990) a
cisza spokoju, WARSZAWA 1939-45, 1946 1.

lece nad Polskg w poswiacie ksiezyca,
wspominam Strzeminskiego,

rozwdj historyczny,

ducha wspodtczesnosci,

zawisam w przestworzach myslenia bez granic,
Warszawa,

przesztosci btyszczgce tzy,

jade przez nowopowstate miasto,

przez teraz nowej epoki,

serdeczne spotkania

tempera/brystol podklejony ptdtnem, 26,1 x 25,4 cm
sygnowany i datfowany p.d.: gronowski 46

cena wywotawcza: 800 zt #
estymacija: 1 000 - 1 200

niech urosng w przyjazn. - —— ,
Uecker
Tt i - =8 L o {'—. L Y i
lb. 7 Ny o g o Bk Ay
GUnther Uecker komponowat reliefy z gwozdzi wbijanych pionowo lub pod kgtem do podtoza, uzyskujgc diﬁygu ﬁ '—‘TS-![II l\hy/ l‘-'\
interesujace efekty $wietine. ,,Mimo, ze Uecker, podobnie jak Mack, reprezentuje zatozenia postkonstruktywi- lf) 294D

zmu - pisata Kowalska - z jego dgzeniem do obiektywizacii sztuki i eliminacii wszelkich Sladéw ekspresiji - dzia-
talno$¢ jego hacechowana jest pierwiastkami metaforycznymi, aluzyjnymi i medytaciq filozoficzng. Materia-
tem jego prac sq niemal wytgcznie gwozdzie. Powstajq z nich szczegdlne i bardzo zrdznicowane struktury”
(B. Kowallska, Plastycy NRF w Warszawie, ,,Argumenty” 1971, nr 26).




REGULAMIN AUKCII

Definicje:

Organizator - ,Anfiqua et Moderna, Dom Aukcyjny i Galeria”
z siedzibg w Warszawie, przy ul. Freta 19.

Obiekt - przedmiot o charakterze kolekcjonerskim Iub dzieta sztuki
przekazany Organizatorowi do sprzedazy przez komitentéw bgdz
stanowigce wtasno$¢ Organizatora. Zgodnie z o$wiadczeniami
powierzone obiekty stanowiq ich wiasnos¢, bgdz tez majg oni prawa
do rozporzqdzania nimi, a ponadto nie sq one objete jakimkolwiek
postepowaniem sgdowym i skarbowym.

Estymacja - stanowi szacunkowqg warto$¢ obiektu. Licytacja
zakohczona w przedziale estymacii lub powyzej jej gdrnej granicy
jest transakcjg ostatecznq. Estymacja nie obejmuje zadnych optat
dodatkowych.

Aukcjoner - Przedstawiciel Organizatora prowadzacy licytacije.
Postgpienie - minimalna kwota o ktérq wzrasta cena przy licytaci.
Tabela postgpien stanowi zatgcznik do niniejszego regulaminu.
Cena vzyskana - ostateczna cena ustalona po zakorhczeniu aukci.
Cena wywolawcza - cena od ktdrej zaczyna sie licytacja.
Cena gwarancyjna - poufna cena minimalna, ponizej ktdrej obiekt
nie moze by¢ sprzedany. Cena ta zawarta jest pomiedzy cenq
wywotawczg, a dolng granicq estymacji. Poszczegdlne obiekty
mogq nie posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Obiekty te oznaczone sg w
katalogu symbolem A.

Transakcja warunkowa - W przypadku zakonczenia licytacji ponizej
ceny gwarancyjnej zawarta fransakcja wigze strony pod warunkiem
zaakceptowania wylicytowanej kwoty przez wiaiciciela obiektu.
Nieuzyskanie takiej zgody w terminie 7 dni powoduje rozwigzanie
fransakgciji.

Oplata organizacyjna - optata doliczana do ceny uzyskanej
w wysokosci 18%. Optata ta zawiera podatek VAT.

I POSTANOWIENIA OGOLNE

1. Przystgpienie do licytacji oznacza akceptacje przez klienta
przepisdw niniejszego regulaminu w catosci.

2. Obiekty przeznaczone do sprzedazy w drodze aukcji
podlegajqg weryfikacji pod wzgledem autentycznosci i stanu
zachowania. Organizator. gwarantuje zgodno$¢ cech
obiektéw opisanych w katalogu i na stronach internetowych
ze stanem faktycznym.

3. W rakcie aukcji Przedstawiciel Organizatora moze prostowac
i uzupetniac opisy obiektow.

4. Organizator zastrzega sobie prawo do wycofania obiektéw
z aukcji bez podania przyczyn i nie ponosi z tego tytutu
zadnej odpowiedzialnosci.

5. Organizator zastrzega sobie  prawo  uniemozliwienia
uczestnictwa w aukcji bez podania przyczyn.

6. Organizator nie ponosi odpowiedzialnosci za ukryte wady
fizyczne i prawne oferowanych obiektéw.

7. Wszelkie reklomacje rozpafrywane bedg zgodnie
Z przepisami prawa polskiego.

Il AUKCJA

1. Aukcja jest prowadzona zgodnie z polskimi przepisami
prawnymi przez Aukcjonera.

2. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania Ilub
tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Moze takze otwierac licytacje obiektu
dziatajgc w imieniu witasciciela jak tez sam sktadac¢ kolejne
oferty do poziomu ceny gwarancyjne;j.

3. Do uczestnictwa w licytacji upowazniajqg tabliczki z numerami
aukcyjnymi, ktére mozna otrzymacé przy stanowisku
rejestracyjnym po wypetnieniu formularza udziotu w aukgiji.
dokonujgcy rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajgcy tozsamosé osoby rejestrowanej. Tabliczke
Z numerem aukcyjnym nalezy zwrdci¢ bezposrednio po
zakohczeniu aukcji, a w przypadku zakupu odebrac
potwierdzenie zawartych transakciji.

4. Osoby przystepujgce do licytacji obowigzane sq do wptaty
wadium. Wadium w wysokosci 1000 zt upowaznia do
dokonania zakupu w przedziale 10 000 — 20 000 zt. Osoby
zamierzajgce licytowac powyzej tej kwoty winny dokonac
wptaty wadium w wysokosci 10% wartosci planowanych

zakupow.
5. Organizator moze reprezentowaé klienta na podstawie
wZlecenia licytacji” (formularz dostepny w  katalogu,

w siedzibie Organizatora oraz po zamdwieniu pod adresem:
info@antykwariat-antiqua.pl). W przypadku zlecenia licytaciji
z limitem, Organizator doktada wszelkich staran, by zakupi¢

obiekt w mozliwie najnizszej cenie. Na podstawie formularza
mozliwe jest takze licytowanie przez telefon.

6. O wysokosci postgpienia decyduje Aukcjoner. Zakohczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem
przez Aukcjonera i jest rbwnoznaczne z zawarciem umowy
kupna - sprzedazy miedzy Organizatorem a licytantem,
ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu
w frakcie licytacji Aukcjoner rozstrzyga spér lub ponownie
przeprowadza licytacje obiektu.

7. W przypadku licytacji obiektu posiadajacego cene
gwarancyjng jezeli w trakcie licytaciji obiekt nie osiggnie tej
ceny zakonczenie licytacji skutkuje zawarciem transakciji
warunkowej, co ogtasza aukcjoner po zakohczeniu licytacii.

8. Do kwoty wylicytowanej, ktéra jest zarazem Ceng Uzyskang
Organizator dolicza Optate Organizacyjng oraz optate
wynikajgcq z prawa twércy i jego spadkobiercéw do
otrzymania wynagrodzenia na podstawie Ustawy z dnia
4 lutego 1994 o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(droit de suite). Optata wyliczana bedzie na podstawie
Ceny Uzyskanej, wedtug ponizszej tabeli:

0- 50000 euro 5,00%
50 000,01 - 200 000 euro 3,00%
200 000,01 - 350 000 euro 1,00%
350 000,01 - 500 000 euro 0,50%
powyzej 500 000 euro 0,25% nie wiecej niz 12 500 euro

Kurs euro wg notowania NBP z daty aukcji lub z ostatniego dnia roboczego poprzedzajgcego aukcije.

Obiekty podlegajgce optacie droit de suite oznaczone sq
znakiem &.

9. Organizator wystawia faktury VAT marza

10. Kupujgcy jest zobowigzany do zaptaty naleznosci za
wylicyfowane obiekty w terminie 14 dni od dnia aukcji.
Organizator bedzie uprawniony do naliczenia odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Wszystkie
fransakcje zawierane sg w polskich ztotych.

11. W razie opdznienia nabywcy w zaptacie, Organizator po
bezskutecznym uptywie dodatkowo wyznaczonego fterminu
na zaptate, moze odstgpic¢ od umowy z nabywcg.

12. Wtasno$¢ wylicytowanego obiektu przechodzi na nabywce
z chwilg zaptaty petnej ceny powiekszonej o optate aukcyjna.

Il ODBIOR OBIEKTOW

1. Obiekty wylicytowane i zaptacone powinny by¢ odebrane
w ciggu 14 dni od daty zakonczenia aukcji. Dalsze
przechowywanie wylicytowanych obiektéw jest moZliwe po
uzgodnieniu warunkdw z Organizatorem.

2. Odbioru obiektéw mozna dokonac osobiscie w siedzibie
Organizatora w godzinach pracy firmy.

3. Obiekty wylicytowane i zaptacone mogqg by¢ wystane na
koszt odbiorcy pocztqg kurierskqg, zgodnie z jego instrukcjq i po
uzgodnieniu warunkéw Organizatorem. Organizator moze
odmodwi¢ wysyiki, jezeli istnieje ryzyko uszkodzenia obiektu
podczas tfransportu.

4. Organizator moze zapakowalé obiekty do wysytki po
ustaleniu warunkéw z wtascicielem i optaceniu kosztéw
pakowania. Organizator nie ponosi odpowiedzialnosci za
uszkodzenia obiektu w trakcie transportu.

TABELA POSTAPIEN

cena postgpienie

0-5000 - 200

5000 - 10000 - 500

10 000 - 50 000 - 2 000

50 000 - 100 000 - 5 000

100 000 — 300 000 - 10 000

300 000 — 500 000 - 20 000

powyzej 500 000 wg uznania Aukcjonera z uwzglednieniem
sugestii Licytantow.

ING BANK $LASKI
60 1050 1054 1000 0090 6192 1608

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukciji oraz numer
obiektu.
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\oi=| VA

Dom Aukcyjny i Galeria

—_ ul. Freta 19, 00-227 Warszawa
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Opracowanie katalogu:

Mira Rupocinska

Opracowanie grdficzne:

Tomek Rupocinski, Agnieszka Rupocinska

Zdjecia do katalogu:

Tomek Rupocinski

Konsultacje konserwatorskie:

Renata Lisowska

Za konsultacje dziekujemy:

Klementynie Bochenskiej
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LISTA ARTYSTOW:

ARTYMOWSKA ZOFIA
ARTYMOWSKI ROMAN ...
BERDOWSKA TAMARA

BERDYSZAK JAN

BERDYSZAK MARCIN ....

BEREZNICKI KIEJSTUT

BRATKOWSKI ROMAN

DtUBAK ZBIGNIEW

DOMINIK TADEUSZ ..

DYRZYNISKI JACEK ..

EIDRIGEVICIUS STAS

GIELNIAK JOZEF

GIEROWSKI STEFAN ...

GOTTLIEB LEOPOLD ...

GROCHOCKI JERZY ..

GRYNCZEL DOROTA ...

GRZYB RYSZARD

HASIOR WELADYStAW

KALUCKI JERZY

KATALOG WYSTAWY GRUPY SIEDMIU
KISLING MOJZESZ

KOCHANOWSKI ROMAN KAZIMIERZ
LEBENSTEIN JAN

LENICA ALFRED

LENK KASPAR THOMAS
FUNKIEWICZ-ROGOYSKA MARIA EWA
MACK HEINZ

MAKOWSKI ZBIGNIEW .

MIANOWSKI LUCJAN

MODZELEWSKI JAROSLAW .
NOWOSIELSKI JERZY

ORBITOWSKI JANUSZ

PANEK JERZY

PAWLAK WLODZIMIERZ ..

PFAHLER GEORGE MARK ...
RAJMUND ZIEMSKI

SOBCZYK MAREK ....

STANCZAK JULIAN

STAROWIEYSKI FRANCISZEK

TADEUSZ GRONOWSKI
TARANCZEWSKI WACLAW
TARASEWICZ LEON

UECKER GUNTHER

VASARELY VICTOR

WISNIEWSKI MIECZYStAW
WITKIEWICZ STANISLAW IGNACY (WITKACY) .
WOJITOWICZ STANISLAW MICHAL
ZIEMSKI JAN
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